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‘ Fditorial

Ser clavario...

Desde el punto de vista etimolégico, la
palabra “clavario” o “clavero” procede
del sustantivo “clave”, llave, y del sufijo
“ario”, que indica profesion, oficio, cargo,
quehacer y empleo.

i buscamos en el diccionario el significado

de clavario nos dice que es el llavero o

encargado de custodiar las llaves de una

ciudad, carcel, palacio, templo, caja de
caudales u otro lugar de importancia, es la persona
que se dedica o tiene funcidén de conservar o
guardar las llaves y también de abrir v cerrar la
puerta de estos lugares.

Pero... équé significa para nosotros?

Somos cofrades y se nos propuso ejercer la funcién
de clavarios, aceptamos y cuande tomamos
posesion del cargo, se nos hizo entrega de unas
llaves que en realidad abren mds que una o varias
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puertas o una urna. Somos conscientes de que
estamos custodiando las llaves de un tesoro, el
tesoro de un patrimonlo artistico, histérico y de fe
del que durante siglos ha sido depositaria la Muy
llustre Cofradia de la Purisima Sangre de Jesis y
de la que Gnicamente somos un eslabdn en una
cadena que no se puede romper.

Ser clavario es un honor, evidentemente, pero
también un motivo y opeortunidad de servir a
los demds, de poner a su disposicién nuestros
conocimientos, habilidades, trabajo, voluntad y
parte de nuestro tiempo y todo esto es o que
realmente importa,

La estetica es un elemento importante en las
celebraciones y procesiones, la belleza también
nos acerca a Dios, pero sabemos que en estos
momentos es dificil alcanzar el esplendor de otros
tiempos, a pesar de ello, estamos convencidos
de que desde |a sencillez y con trabajo, es posible
mantener nuestras tradiciones ytambién, recuperar
el espiritu inicial de la Cofradia de ayuda y auxilio a
los demas.

Animamos a todos los cofrades, a las personas que
habitualmente acuden a |a Capilla y 2 los que por
casualidad lean esta revista, a “entrar en la Capilla”®,
a conocer la Cofradia, entre todos, podemos hacer
cosas grandes.

Clavarios Semana Santa 2016.




 Saluda

Casimiro Lopez Llorente

OBISPO DE SEGORBE-CASTELLON

Queridos Cofrades y devotos de la Purisima Sangre:

Os saludo de todo corazén al inicio de este tiempo de Cuaresma en este afo Jubilar de la
Misericordia. Estos cuarenta dias de la Cuaresma nos quieren preparar a la celebracién
gozosa del Triduo pascual, memoria de la pasién, muerte y resurreccién del Sefior.

ste tiempo santo nos

ofrece a todos los bauti-

zados la oportunidad de

renovar nuestro espiritu
de fe, de avivar nuestro amor a
Dios v 2 los hermanos, y de forta-
lecer nuestra coherencia de vida
con el Evangelio. Jesds nos dice:
“Convertios y creed en el Evan-
gelio” (Mc 1, 15). Convertirse es
volver 1a mirada y el corazén a
Dios con @nimo firme y sincero.
Para convertirnos debemos es-
cuchar la voz de Dios (Sal 94, 8);
El quiere ser nuestro guia hacia
la ierra prometida; £l nos indica
el camino para alcanzar nuestro
plenitud y salvacion. Con amor
nos sugiere como a sus hijos y
amigos lo que hemos de hacer
y evitar. £l nos quiere llevar a la
comunidn de vida consigo. Quien
escucha su voz entrard en la Tie
rra prometida.

Dios no deja de hablarnos. En lo
mds Intimo de nuestra concien-
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cia, resuena su voz. Cuando Dios
nos habla al corazén, hemos de
escuchar su palabra, acogeria y
adherirnos plenamente a ella,
obedecerla y seguirla en todo lo

ue nos dice, dejarnos guiar por

| como llevados de la mano. Nos
podemos fiar de Dilos al igual que
un nifo se abandona en los bra-
20¢ de su madre y se deja llevar
por ella.

Somos peregrinos en esta vida.
Fn nuestro caminar nos cansa-
mos con frecuencia y nos vemos
tentados a abandonar la casa vy
la amistad del Padre, y, con fre-
cuencia, lo hacemos. No siempre
nos mantenemaos fieles a la nue-
va Vida recibida en el Bautismo.
Si dijésemos que no tenemos pe-
cado, nos engafiariamos a noso-
tros mismos (cf. 1 Jn 1,8). A veces
somos ingratos e infieles al amor
de Dios, rechazamos su amor
transgrediendo sus Mandamien-
105, ¢aminamos por senderos
que nos enajenan, esclavizan y
alejan de El y de los hermanos.

Si somos humildes y sinceros,
nos vemos en la necesidad de re-
petir con frecuencia: “Padre, he
pecado contra el cielo y contra Ti,
No soy ya digno de llamarme hijo
tuyo” (Le 15,21). Para que no nos
sintamos abandonados a nuestra
impoltencia y nuestras esclavitu-
des, para abrirnos el camine de
vuelta y evitar que perdamos la
esperanza, Cristo ha querido que

su Iglesia sea sacramento de re-
conciliacion, Solos nunca podre-
mos liberarnos de nuestras escla
vitudes y pecados., S6lo Dios tiene
el poder de perdonar de verdad
los pecados, de sanar nuestros
corazones y de capacitarnos para
hacer el bien. Y el perddn reno-
vador de Dios nos llega por Cristo
y por la Iglesia. En el sacramen-
to de la Penitencia podemos ex-
perimentar de un modo real el
abrazo de la Misericordia divina.
Reconociendo y confesando con
corazdén arrepentido nuestros
pecados, personal e integramen-
te, por la absolucion del ministro
de la Iglesia recibimos el abrazo
de reconciliacién de la Iglesia v,
con €él, el del mismo Cristo.

Este tiempo de Cuaresma nos
ofrece de nuevo la oportunidad
de dejarnos reconciliar con Dios
y con la Iglesia, de experimentar
el gozo del abrazo de la Miseri-
cordia de Dios. Asl nos dispon-
dremos a celebrar con verdadera
alegria la Pascua del Sefior, nues-
tra Pascua.

Con mi afecto y bendicién

COFRADIA DE LA SANGRE IEEGEG—_——



Javier Moliner Gargallo

PRESIDENTE EXCMA. DIPUTACION DE CASTELLON

Un afio mas, en acercarse la Semana Santa, nuestra tradicién catdlica resurge con fervor y
sentimiento para mostrar al mundo nuestras creencias y valores.

sta Fiestla de Interés Tu-

ristico Provincial no ten-

dria sentido sin el papel

de aquellos colectivos,
como la Muy llustre Cofradia de
la Purisima Sangre de Castellon,
que veldis por mantener y ensenar
a las generaciones venideras nues-
tra identidad como pueblo y fervor
religioso.

Gracias por todo. Gracias por
mantener viva la ilusion y la emo-
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cion de todos los castelionenses
al paso del Cristo por nuestras
calles. Gracias por vuestro incan-
sable trabajo durante tado el afio
por ofrecer a nuestra gente este
gran programa de actividades
religiosas y espirituales. Gracias
a todos los cofrades por digni-
ficar y reivindicar la Semana
Santa en Castellon tal y como
merece.

No dudéis que a vuestro lado,

al lado de nuestras tradiciones,
de nuestra religion y de esta tie-
rra humilde, luchadora y llena
de oportunidades estard, como
siempre, |a Diputacion de Cast
l1én.

Tenemos el reto de hacer de
esta provincia el mejor lugar
para vivir, y sabemos que lo
lograremos, porque contamos
con vosotros.
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Saluda

Amparo Marco Gual

ALCALDESA DE CASTELLON

Castellon encara la cuenta atras hacia una Semana Santa

declaracion como Fiesta de Interés Turistico Provincial.

n reconocimiento que
brinda a la ciudad
la oportunidad, y el
enorme reto, de dar
a conocer su rico patrimonio
cultural, artistico y religioso. Una
relvindicacién convertida ahora
en recompensa que no habria
sido posible sin el esfuerzo, la
dedicacion y el compromiso
que dia a2 dia plasman entidades
y colectivos como la Cofradla
de la Purisima Sangre de Jesus
de Castellén, encargadas de
dotar a la fiesta de simbolismo,
emotividad y sentido pleno.

Desde estas lineas, quiero dedicar
un célido saludo a esta cofradla
de hondo calado y fuerte arraigo
-el que imprime el hecho de ser

e

la mas antigua de la ciudad- y a
todas y cada una de las personas
que la integran y que, con su
trabajo, hacen posible que la
labor de |a Cofradia de la Purisima
Sangrede Jesus sea unreferentey
un ejemplo de tesdn, constancia,
convivencia, y solidaridad. Una
solidaridad que queda patente
a través de acciones como las
jornadas de donacion de sangre
o |a cena solidaria organizada en
Navidad por la congregacion a
beneficio del comedor del Padre
Ricardo, que atiende a personas
$in recursos.

Acciones todas ellas que no
hacen sino ahondarainmdasenel
caracter acogedor de una ciudad
plural y diversa como Castelién,

que, este ano, estrena su

de una ciudad hospitalaria que
hacen grande sus ciudadanos,
sus colectivos, sus tradiciones,
Sus raices, su patrimonio
cultural y artistico. Ese mismo
patrimonio  que  custodia,
con desvelo, la Cofradia de
la Purisima Sangre de lesis,
verdadero canal de transmisién
de la riqueza local y que el
colective quiere compartir
este afio abriendo al pdblico la
Capilla de la Sangre.

Con la Semana Santa ya en
puertas, desde el Gobierno
municipal invitamos a la
ciudadania a que sea testigo
de excepcién, desde el respeto
a la diversidad y las creencias
individuales,deunafestividadque
se ha convertido en exponente
cultural y que tiene el reto de
traspasar territorios con la ayuda
del reciente reconocimiento de la
Agencia Valenciana de Turismo.
La maquinaria festiva ya estd en
marcha, y én todo ese engranaje
la Cofradia de la Purisima Sangre
de Jesus de Castelléon es una
pieza clave, uno de los motores,
para seguir ejerciendo su papel
como canal de transmision de
una Semana Santa (nica que
quiere seguir sumando.

COFRADIA DE LA SANGRE NG



Viernes Santo

El paso del Sefior que salva

MN. MIGUEL SIMON FERRANDIS

Cada afio la Iglesia nos invita a celebrar la muerte y resurreccién del Sefior, durante los
dias que conocemos como Triduo Pascual, tres dias cargados de misterio y emocién, tres
dias siempre nuevos, en los que nos acercamos a contemplar y vivir el misterio central de
nuestra fe. Y aunque el Triduo Pascual tiene su culminacién en la Vigilia Pascual, con la
Resurreccién de Cristo que es el centro de todo el afio litirgico y fundamento de nuestra
fe cristiana, el dia que redne mayor namero de cristianos, es el Viernes Santo, en el que
conmemoramos la muerte de Cristo y su sepultura.

n este dia 1a Iglesia nos in-
vita a celebrar la Pasion y
Muerte de Jesis contem-
plando y adorando a Cristo
en la Cruz, después de haber escu-
chado el relato de la Pasion segin
San Juan. Es el momento central
del dia en el que viendo a Jesds
clavado en la Cruz descubrimaos el
gran amor de Dios por la humani-
dad, que lo hace capaz de permitir
que su (nico Hijo dé la vida como
rescate y salvacion de todos.

El evangelista San Juan, en otro
pasaje de su evangelio, nos habla
de unos griegos que querfan ver a
Jestss, a los que les dice: “Ha llegado
el momento de que sea glorificado
el Hijo del hombre. Os aseguro que
sl el grano de trigo no cae en tierra
y muere, queda infecundo; pero si
muere da mucho frute. £l que se
ama a si mismo se pierde, y el que
se aborrece a si mismo en este mun-
do se guardard para la vida eterna, &l
que quiera servimme, que me siga, y
donde esté yo, alli también estard mi
servidor; al que me sirva el Padre lo
premiara” (Jn 12,23ss).

A Jesus le vemos en su identidad
mds profunda y en su realidad mas
auténtica en el Calvario: Es el Sefior,
el Hijo de Dios, el que reina desde
la Cnuz, el grano de trigo que mue-
re para dar mucho fruto. En la pro-
funda humillacién del patibule des-
cubrimos quién es Jesus, el Dios del
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Amor que se entrega por nosotros, y
el Calvario es a hora de Ia redencién
y de la salvacién del mundo.

Adorar a Cristo en la Cruz comporta
nuestro seguimiento como discipu-
los, al mismo tiempo que reconoce-
maos el don de Dios que se convierte
en fuerza para vivir una vida cristiana
mads intensa y mas coherente.

El Viernes Santo no es otra ¢osa
que la misma Pascua, el paso del
Sefor que salva, la invitacién a los
hombres para que vuelvan la cara
hacia Dios y vivan en el amor, ks el
mensaje que Jesus nos da en las
pocas palabras que pronuncié an-
tes de morir en la Cruz.

Jesus, en la Cruz, pide perdén para
aquellos que le han crucificado: “Pa

dre, perdonalos, porque nos saben
lo que hacen” (Lc 23,34). Perdonar
es grandeza, es muestra de valor. La
venganza, aunque sea solo de pala-
bra, esta al akcance de todos mien-
tras que el perdén sélo lo pueden
levar a cabo quienes tienen un es-
piritu fuerte. El Cristo del perdén y
de la gracia llama a sus seguidores a
saber perdonar siempre, a amar de
verdad, no como fruto de la justicia
sino de la misericordia, la Unica reali-
dad que hace posible el amor.

Imitando pues a Cristo hay que
saber perdonar con el convenci-
miento de que el mal es vencido

por el amor, como nos demuestra
Jesus desde la Cruz, Perdén en las
familias, perdén entre las amista-
des, perdén entre vecinos, perddn
en el lugar ce trabajo, perdénen la
sociedad en que vivimos., Perdonar
es la grandeza del hombre, creado
a imagen de Dios misericordioso,
dispuesto siempre a perdonar.

Que la contemplacidn de Cris-
to en la Cruz y en el Sepulcro, en
este Viernes Santo, comienzo del
Triduo Pascual, sea para todos, un
paso mas para vivir la alegria de la
Resurreccion el dia de Pascua.

Que Maria, b Madre Dolorosa, nos
ayude a wir con intensidad, como ella
wiviG, estos dias santos de la pasién,
muerte y resummeccion de Jesds, su hijo,

Felices Pascuas de Resurreccién.




Arte e Historla

FRANCISCO JAVIER REMIRO HERRERO

esde su aparicién, en
incierta fecha entre
finales del sigle Xvi
y principios del XVII,
el Cristo Yacente de la Sangre
generd una gran devocién en
la ciudad. «El prestigio vy la
fascinacién de la imagen fue tal
que suplantd a todas las demas

Licenciado en Geogratia e Historia y en Teologia
f

Porfesor de Geogratia e Historia del Instituto Francisco Ribalta de Castelién

de devocion popular en I3
cofradia de la Sangre, al extremo
que ésta se conccid en muchos
momentos de su historia como
Cofradia del Santc Sepulcro».1
La Imagen, a 13 que la tradicién
suponia tallada por angeles y
los especialistas actuales no son
capaces de aclarar su autoria, es

la Iconografia del Santo Sepulcro de Ia
Purisima Sangre de Castellon.
| significado del Cristo Yacente.

quizd la mas antigua escultura
de Cristo Yacente de toda la
didcesis, y en palabras del mavyor
especialista en escultura barroca
espanola, Martin Gonzilez, el
amas especialmente valioso
Yacente de los conservados en el
Reino de Valencia».2

Hustrocion 1: Cristo yocente de lo Purifsima Songre de Costelidn, Sigio XVII

Lsta representacion cristologica,
tan frecuente desde el Barroco
tras el Concilio de Trento, es facil
eru.unlmrla en l()dd's nuestras
ciudades y pueblos, donde suele
recibir el culto de alguna cofradia
penitenclaly presidir la procesién
del Viernes Santo. Sin embargo,
el tema iconografico de Cristo
yacente en el Santo Sepulcro,

0

es relativamente reciente en
la historia iconografica del

cristianismao.

Desde sus inicios, el Cristianis-
mo tuvo la necesidad de mostrar
mediante imagenes sus dogmas,
creenclas, Ideas y hechos. Esto
generd una gran abundancia de
imagenes que, como la fijacién

Fotogrofio: Pascuo! Mercé

de su emplazamiento, estuvo
siempre determinada por su fi
nalidad. De este modo, la icono-
grafia siempre estuvo en estre-
cha relacién con la liturgia; en
unos casos, crea el ambiente, el
marco en el que se desarrollan
las ceremonias, en otros, cons-
Htuyen un elemento obligado,
un instrumento ce rito, como el



crucifijo sobre el altar durante la
misa. En este caso sus fines son
los mismos que los de la pro
pia liturgia: un fin latredtico, de
adoracion (latria) que pretende
rendir homenaje de adoracién
a Dios y a los santos y un fin so-
térico, de salvacion (soter) que
propone llustrar a los cristianos
en la fe y excitar su devocion. De
este modo, la iconografia cristia-
na puede dividirse en tres grandes
sectores. Por un lado tenemos las
imdgenes de decoracidn, aquellas
que embellecen el templo y crean
un ambiente propicio. Por otro, las
imagenes didacticas o de ilustra-
cién, aquellas que presentan los
contenidos de la fe y de las tradi-
ciones religiosas para adoctrinar
a los creyentes, en muchos casos
iletrados y, por ditimo, las image-
nes de culto, aquellas destinadas a
concentrar 1a piedad y mover a la
oracién al poner ante los ojos del
creyente una figura que es evoca-
cion de Dics o de personas santas.

Toda esta creacién iconogréfica,
estuvo siempre sujeta a dos prin-
cipios basicos: el primero de ellos
es la fidelidad a la doctrina cris-
tiana, por ello, corresponde a los
tedlogos y a la jerarquia inspirar
y autorizar las imagenes que han
de ser colocadas en los templos
y a los artistas ejecutarlas segun
SU pPropia inspiracion y recursos.
El segundo es la Inteligibilidad
para los fieles, esto hace que
cuando es preciso transcribir lo
sobrenatural a imagenes asequi-
bles a los sentidos humanos, sea
necesarlo acudir a convencio-
nalismos aceptados por todos,
come la representacion de los
angeles como seres alados o el
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Espiritu Santo como una paloma,
y que cuando se representa a per-
sonajes que han tenido existencia
humana pero de los cuales no po-
demos tener imégenes fidedignas
como Cristo, la Virgen, los apés-
toles..., se creen tipos y atributos,
coma las llaves de San Pedro, que
se fijaron en su dia en la iconogra-
fia y son reconocidos a lo largo de
los iempos.

De este modo, a lo largo de la
historia, el cristianismo fue fi-
jando sus tipos y temas icono
graficos que, con las alteraciones
propias de cada estilo y época,
han liegado hasta nosotros en un
inmenso “depdsito iconografico”,
enriquecido constantemente por
las circunstancias histdricas y cul-
turales, y por las aportaciones de
aquellos aspectos de la fe en los
que se queria inddir en cada mo-
mento. En esta larga historia de
dos mil afios, la representacion de
Cristo yacente en el Santo Sepulcro
tardd muchos siglos en aparecer,
como ya se ha dicho. No sera hasta
finales de la Edad Media cuando,
mayoritariamente ligado a escenas
de cardcter didactico o funerario,
este tema adquiera un clerto de-
sarrollo, y hasta el Barroco cuando,
ligado generalmente al culto de las
cofradias, adquiera la profusion
que hoy conocemos.

Obviamente la muerte de Cris-
to, como acontecimiento salvifi-
co fundamental de la fe, estuvo
siempre presente en el arte cris-
tiano, pero lo hizo de manera
muy diferente en cada época.

En sus comienzos, el cristianis-
mo, nacido en el seno de una
religion y cultura “aicdnica” que

repudiaba la representacion de
la Divinidad mediante imégenes,
no sintié la necesidad de repre-
sentaciones Iconograficas, pero
su pronta extension sobre el Im-
perio Romano y su aculturacion
en el mundo dlisico hizo aparecer,
en tempranas fechas, las primeras
imagenes que mostraban los con-
tenidos de la nueva fe. En ellas, el
peso de la originaria tradicion ju-
daica “aicdnica®, la pobreza y falta
de recursos de las primeras comu-
nidades cristianas y la persecucion
a la que estaban sometidas por
Roma, obligd a representaciones
muy simples y “cripticas”, pero car-
gadas de enorme significado. Asi,
los primeros cristianos no tuvieron
otra posibilidad que la de acudir a
las formas y técnicas artisticas que
estaban a su alcance, las cuales no
eran otras que las del paganismo,
y dotarlas de una interpretacion
cristiana de facil comprension para
los fieles pero oculta a los paganos.
De este modo, el “Cndforo”, popular
estatua clasica de un hombre que
lleva un cordero sobve sus hom-
bros, se comvirtié en el “Cristéforo”;
Jests como Buen Pastor. Un simple
cordero representard a Jesus como
victima redentora. Fl cordero serd
pues, la primera representacion de
la Pasién y muerte de Cristo.

liustrocion 2: Crismdn




Con el Edicto de Milan de 313, Ia
Iglesia alcanz6 la libertad religio-
53 y comenzd la construccion de
templos, cuyos muros ofrecieron
amplios espacios para adoctrinar
en la fe mediante la pintura y
el mosaico. En ellos, se trans-
cribieron de una forma muy di-
dactica una gran variedad de te-
mas Iinspirados directamente en
los textos sagrados. Es en este
momento, cuando aparece por
primera vez el que sera el prin-
cipal simbolo del cristianismo y
la primera evocacién directa de
la muerte y Resurreccion de Cris-
to: la cruz. La cruz paleocristiana
se disefia en oro y piedras precio
sas, porque es una cruz triunfal,
de victoria, por eso se presenta
desnuda, sin Jesus clavado en
ella. Es la cruz como simbolo de
la victoria de Cristo sobre la muer-
te, mas que de la muerte de Cristo
en la cruz. No obstante esta significa
cion, las representaciones de la cruz
fueron muy escasas durante este
periodo, ya que su aceptacién por
los cristianos resultaba dificultosa.
Como escribié San Pablo, la cruz era
“escandalo para los judios, locura
para los gentiles"4, puesto que era
la representacién de un instrumento
de tortura vigente, signo de infamia
y escamio. Esta sensibilidad, im-
posibilitd a los cristianos duran-
te siglos representar al Dios de
la vida como un Cristo muerto, y
limité las escenas de la Pasién a
pasajes como la entrada de Jesus
en Jerusalen o Jesus ante Pilatos,
evitando los que resultaban mas
cruentos.

Nacen también con el arte
paleocristiano, las  primeras
representacion antropomorfasde
Jesucristo; el primero, el apolineo
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joven e imberbe, es herencia
directa del mundo clasico. Poco
despuéds, proveniente de |a parte
oriental del Imperio, aparece el
Cristo sirfaco; de cuerpo esbelto,
moreno, con barba corta vy

facciones de gran serenidad, Esta
imagen de Jesls, aparecera en
numerosas escenas evangélicas
y. con distintas adaptaciones, se
prolongara hasta nuestros dias,

Nustracidn 3: Pentocrator de o lglesia
de San Clemente de Tauwll, Hacie 1123

lustracidn 4: Cristo en Majestod de
Botlo, Principios del siglo XII

Similar intencion manifiesta el
Cristo en Majestad. Es un Cristo
en la ¢ruz, pero no muestra ni la
realidad del suplicio ni la agonia
de la muerte; no hay en El ningan
gesto de sufrimiento humano
0 contorsion de dolor. Se trata
de un Cristo que reina desde la
cruz, convertida en el trono de
su triunfo. Por eso aparece vivo,
con los ojos abiertos, sujeto 2
la cruz con cuatro clavos para
mantener su hieratismo y rigidez,
vestido con la “tdnica manicata
regia” ricamente decorada, v
frecuentemente coronado con
corona real en lugar de espinas,

Una nueva sensibilidad nacié
a finales del siglo Xil; el
platonismo anterior cedid ante
el aristotelismo, y la naturaleza
y el munde comenzaron a
captarse de una forma maés
positiva, como se manifiesta
en San Francisco de Asis y en la
filosofia escolastica. Esta nueva
mentalidad, iniciard en el arte
gotico un paulatino acercamiento
hacia un naturalismo mas atento
al munde y a lo humano, De este
modo, las imagenes de Cristo
destinadas al culto, iniciaron
un paulatino abandono del
hieratismo, preccupado por
recalcar su naturaleza divina v,
sin olvidarla, iran manifestando la
naturaleza humana del Salvador.
los Crucificados se mostrardn
ahora desnudos, cubiertos ¢on
el pafio de pureza o “perizoma”,
que en un principio llega desde
la cintura a las rodillas y que
paulatinamente se ird acortando.
Presentaran |3 corona de espinas
y evidentes signos de sufrimiento,
siendo muy frecuente el Cristo
muerto con la llaga del costado
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sangrante, Por otra parte, el
recurso de utilizar solo tres
clavos obligard a superponer un
pie sobre el otro, generando una
torsién en la anatomia de mayor
efecto dramatico y menor rigidez.

Nustracidn 5: Cristo gdtico del Museo
de Novarra. Siglo XiV

El Calvario es la representacion
de Cristo crucificado junto a la
Virgen y San Juan, y constituye
el centro del ciclo de la Pasién
que, en muchas ocasiones, se
narra en el propio retablo. La
representacion del Calvario fue
adquiriendo, con el paso del
tiempo, mayor naturalismo,
dramatismo, desarrollo y
protagonismo.

La “imago pietatis”" es la
representacion mistica de la
Pasién de Cristo, es su simbolo y
resumen; Cristo suele aparecer
en pie, desnudo, con las llagas
y, muchas veces, asomandose
desde dentro del sepulcro. Con
frecuencia le acompaian los
“improperios” o atributos de la
Pasion. En los retablos géticos
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ocupa el centro de la predela,
situdndose asi ante los ojos del
celebrante en el momento de la
consagracion.

Relacionada con la “imago
pietatis” surge la representacién
del "Ecce Homo"; palabras
de Pilatos al presentar ante el
pueblo a Jesis maltratado.6 Se
trata de una imagen de culto
para la contemplacién de la
Pasion. Cristo aparece flagelado,
ensangrentado, con la corona
de espinas sobre la cabeza, las
manos atadas y entre ellas una
cafia como cetro, y cublerta su
desnudez por un lhenzo de color
purpura, Aqui, la realeza divina
del “Cristo Majestad™ romanico
ha dado paso a la representacion
de la doliente humanidad de
Jesus en la Pasién Redentora.

La alta mortalidad que las
epidemias de peste negra
ocasionaron durante el siglo XIv,
hizo que los cristfanos, quizd
buscando consuelo de su triste
entorno, volvieran ahora los
0jos con mas intensidad hacia la
muerte del Redentor. Proliferd
entonces la representacion de
la muerte de Cristo, bien en la
cruz, bien en los brazos de la
Madre (la Piedad) o bien en
la representacién del Santo
Entierro, cada vez mas frecuente,
Florecieron asi los “Maestros
de la Pasion” que mostraron
su arte en pinturas, esculturas
y retablos. Con ellos nacié el
tema del Santo Entierro que
representaba el entierro de
Cristo, frecuentemente tendido
en el sueloyrodeadode la Virgen,
San Juan y los santos varones
y mujeres. Generalmente este
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tema se desarrolld en relacién a
capillas funerarias de la nobleza
o la burguesia. Paralelamente,
entre el pueblo surgieron
nuevas devociones relativas a
la Pasion, como la devocidn a
los dolores de la Virgen, a las
llagas de Cristo, a su Preciosisima
Sangre 0 a la Santa Cruz. Con
ellas, aparecieron nuevas
cofradias que, independientes
de las gremiales, centraron su
actividad en la caridad, el culto
y las procesiones. Las cofradias y
procesiones dedicadas a la Pasidn
en Semana Santa comenzaron a
requerir imdgenes para su culto;
El “Ecce Homo” o los crucificados
comenzaron a ser mucho mds
frecuentes.

llustrocién 6: Givlio Clovio,
“Descendimiento de la cruz” Siglo XV!




llustrocion 7: El Bosco, Entierro de Cristo. 1505

Las escenas del Santo Entierro,
nacidas como hemos visto a
finales del gotico, alcanzaron
con el Renacimiento un enorme
desarrollo y comenzaron a
llenar capillas funerarias, tanto
en pintura como en escultura.
En Italia tuvieron fortuna
1as esculturas realizadas en
terracota, como la escena del
“llanto sobre Cristo Muerto” de
Guido Mazzoni, que muestra a
Cristo tendido en el suelo con
una disposicion similar a la de
Clovio. En Alemania se tendid
mds a la disposicidn de Cristo
con los brazos tendidos en
paralelo al cuerpo, al modo
de Hans Holbein, el joven. En
todos ellos, el Renacimiento,
lejanos ya los tiempos del
escandalo que suponia la
cruz, propiciaba un mayor
acercamiento a la naturaleza
humana de Cristo y posibilitaba
la representacion artistica de |a
crueldad de su Pasion y muerte
y. con lo que suponia de regreso
a la antigiedad greco-lating,
dotaba a las imagenes de Jesus
de un canon clasico que lo

10

convertia en el Apolo cristiano
y buscaba en su desnudez, bien
en la cruz o bien en el sepulcro,
la realizaciéon de una perfecta
anatomia.

En Espana los grupos escultéricos
representando el Santo Entierro,
se introdujeron a principios del
siglo XVI bajo la Influencia de
los realizados en ltalia, Francia
0 Alemania. Uno de los mas
interesantes es el realizado por
Martin Diez de Liatzolo hacia
1539 para la Catedral de Tarrasa.
Encargado y costeado por los
fieles, éstos dispusieron que se
colocara en la capilla de Nuestra
Sencra del Rosario «para que
fuera venerada y honrada y cada
uno pudiera cumplir y hacer sus
devociones cada dia».7 Es por
lo tanto, una imagen de culto
ajena a lo funerario. Interesante
resulta también el Santo Entierro
de Juan de Juni, realizado en
1545 para una caplilla funeraria
y conservado hoy en el Museo
Nacional de Escultura de
Valladolid.

llustracidn 8: imagen en negativa de fa
Sébone sente de Turin

Hustrocion 9; Cristo Yocente del
Maonasrerio de 1o Resurreccitn de
Zragoca. 1552
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Este Cristo, tallado en madera,
presenta las mismas medidas de
la Sdbana de Turin y su cuerpo,
extendido sobre la sdbana,
presenta la misma disposicién.
Sus manos se cruzan sobre el pafio
de pureza, apoyando la mano
derecha scbre la izquierda, que
muestra los dedos notablemente
extendidos, tal y como aparece
en Turin. Los regueros de sangre
siguen también los apreciables
en la Sindone. Desconozco si
existen otras tallas similares a
esta, donde su ejecutor fue fiel
al modelo de 1a Sdbana de Turin,
bien por conocerla directamente
0 blen a través de copias.
Pero me parece probable que
debié generarse una tipologia
muy cercana a la imagen de la
Sindone, que el renacimiento y el
barroco adaptaron a su estilo.

Pero el verdadero desarrollo de la
representacion de Cristo muerto
en el sepulcro se produjo con el
barroco en el siglo XVII, y lo hizo
en gran medida de la mano de
aquellas cofradias nacidas en el
siglo XIV, que ahora realizaron
0 renovarcn sus imagenes al
amparo de lo dispuesto en el
Concilio de Trento y de una nueva
espiritualidad y mentalidad
cultural.

El Concilio de Trento, en su
decreto sobre las imdgenes,
tomé en consideracion el arte
y, de un modo como la Iglesia
no o habia hecho desde el siglo
Xill, programé los temas y en
gran parte condiciond las formas.
«Para la obra reformista que
se pretendla, el arte constituia
un instrumento de capital
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Importancia. El arte debia
instruir al pueblo, confirmarle en
su adhesion a la fe, y estimularle
a la prictica de la moral cristiana.
El arte debia excitarle a amar y
servir a Dlos, debia prevenirle
contra los errores de la herejia,
debia ser didactico y seductor
para inducirlo en el camino de
la salvacion».10 Para ello el arte
debia ante todo conquistar su
atencion, cautivar su mirada,
asombrarlo...

La mentalidad cultural del siglo
XVII espancl estuvo, como todos
los aspectos de la vida, impreg-
nada de una profunda religiosi-
dad, que en arte llevd a la bis-
queda de un realismo emotivo y
de una teatralidad impactante y
espectacular, que buscaba moti-
var la fe y la devocion.

Bajo estas condiciones, las cofra-
dias penitenciales comenzaron a
demandar imégenes para el culto
en sus capillas y para sus cortejos
procesionales. Se desarrollaron
de este modo los distintos “pa-
s0s”, que a través de una imagen
0 un grupo de ellas, evocaban los
distintos momentos y personajes
de la Pasidn. Espaiia entera se
llené de estas representaciones
de Semana Santa. Uno de ellos
fue el Cristo yacente en el Santo
Sepulcro, bien formando la esce-
na del Santo Entierro, rodeado
de los santos personajes, bien de
forma exenta,

Fue Gregorio Ferndndez quién
mas popularizé este  Gltimo.
Sus yacentes muestran a Jesus
tendido sobre una sdbana con
los brazos en paralelo al cuerpo,
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con una refinada, realista vy

estudiada anatomia, con una
policromia limpia y viva, de
encarnacién amarillenta y con
un patético y emotivo rictus. En
Andalucia el tipo lo definié en
Sevilla Juan de Mesa, aventajado
y cercano discipulo de Martinez
Montafiés, suUS yacentes,
totalmente exentos, muestran
una correctisima anatomia de
modelado valiente y crudo, con
los brazos también desfallecidos
y caidos a los costados del cuerpo,
expresividad en los rostros
mediante la contraccién de las
cejas, policromia de encarnadura
mas oscura y clertas concesiones
barrocas en los volimenes del
pafio de pureza o en los bucles y
rizos de los cabellos. En Granada,
destacé Alonso Cano, a quién
algunos han atribuido la autorfa
del Yacente de Castellén, va
que su estilo presenta grandes
similitudes, pero no se conoce
en este autor ningun Cristo
yacente que pueda servirnos de
comparacién,

Estas tipologias llegaron al
entonces Reino de Valencia vy
encontraronunaenormedifusion.
La variedad mas generalizada
userd la de presentar la Piedad
como figura totalmente exenta,
completamente desnuda, salvo
el “subligaculum” o lienzo que
cubre la pelvis, con el fin de darle
mas acentuado realismo, con
la cabeza elevada ligeramente,
para situar debajo un historiado
adlmohaddén».11 Uno de estos
Cristos es el Yacente que hoy
conserva la Cofradia de la Sangre
de Castellon. Este Cristo difiere
de las tipologias castellana y
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andaluza alnodisponerlos brazos
siguiendo la paralela del cuerpo,
sino  disponiende las manos
cruzadas sobre el epigastrio. Fsta
disposicion, comun en muchos
yacentes valencianos, debié
provenir seguan el Dr. Gasco,
ade los contactos que tuvieron
los escultores valencianos con
Forment, quién empled el mismo
recurso en el entierro de la
Catedral de Huesca»12 y trabajé
largos anos en Zaragoza.

Dejando a un lado las conjeturas,
debemos concluir que en el
magnifico Cristo yacente de Ia
Sangre, confluyen todas las ideas
iconograficas que sobre la muerte

de Cristo se fueron formando a lo
largo de Ia historia, dotando a la
imagen de enorme significado.

Es la imagen de culto gue
evoca para el creyente al Hijo
de Dios que, hecho hombre,
padecid vy murié como tal para
la salvacién del Mundo. En su
profunda humanidad, la imagen
representa su UOitimo capitulo
como hombre y la culminacién
del ciclo de la Pasién: la soledad
de su cuerpo
sepulcro. Pero éste es también,
un momento de la Redencién;
es el “Descéndit ad inféros” del
credo apostdlico,13mediante el
cual Jesis libera a los justos que

muerto en el

le han precedido en la muerte.
Y es, sobre todo, el momento
previo de la Resurreccion, es la
evocacion del hecho cumbre
del misterio pascual, de Ilo
ocurrido en el sepulcro de José
de Arimatea, el “surrexit Domine
vere”; |a verdadera resurreccion
del Cuerpo crucificado y Muerto
de Nuestro Senor Jesucristo.
No en vano, «El Simbolo de los
Apéstoles confiesa en un mismo
articulo el descenso de Cristo a
los infiernos y su Resurreccion de
los muertos al tercer dia, porque
es en su Pascua donde, desde
el fondo de la muerte, El hace
brotar la vida». 14

Nustrocion 10: Detalle del rostro del Cristo yacente de la Purisima sangre de Jesus

Por ultimo, evoca el dolor y la
muerte de todo ser humano y «se
inserta en el sistema simbolico
con el que la antropologia
cultural ha profundizado en

la funcion del duelo ante la
muerte».15 Y en este 2016, afio
jubilar de la
rostro del Jesus de la Purisima
Sangre que parece contener todo

misericordia, el

el dolor del mundo, es la imagen
de «Jesucristo que es el rostro de
la musenicordia del Padre»16



B Fe de erratas

La Iconografia del Santo Sepulcro de la Purisima Sangre de Castellén.

El significado del Cristo Yacente.

FRANCISCO JAVIER REMIRO HERRERO
licenciado en Geagrafia e Historia y en Teologia

Porfesor de Geografia e Historia del Instituto Francisco Ribalta de Castellén

Desde su aparicidn, én incierta fecha entre finales del siglo X1
y principios del XV, el Cristo Yacente de |a Sangre generd una
gran devocitn ea la ciudad. «f1 prestigio y 1a fascinacion de la
imagen fue tal que suplantd a todas las demds de devocion po-
pular en |a cofradia de |a Sangre, Al extremo que é5ta se conocid
en muchos momentos de su historia como Cofradia del Santo
Sepulerow (1) Laimagen, a la que |a tradicidn suponia tallada por
dngeles y los especialistas actuales no son capaces de aclarar su
autoria, &5 quizd la mis antigua escultura de Cristo Yacente de
toda ks didcesis, y en palabreas del mayor especialista en escul-
tura barroca espafiola, Martin Gonzdlez, el «mads especialmente
valioso Yacente de los conservados en el Reino de Valencias (2)
La escultura representa el caddver de un hombre con eviden-
tes signos de torturg y muerte cruenta, en posicidn de “decg-
bito supino®, con una ligera torsién hacia [a derecha para ser
admirada desde ese punte de vista. Presenta una anatomia de
cuerpo atlérico, bien constituido, de musculatura realista y del-
gadas cames, que acentan el dramatismo de los primeros sin-
omas de “rigor mortis®. La policromia, grisdcea, insiste en los
modelados y claroscuros de la musculatura y otorga un natural
patetismo a la imagen. El abdomen agarece retraido por ¢l hun-
dimiento cel diafragma y 13 Caja Osea costal evidenciady, Jo que
acredita por parte del autor la consulta de la rigldez mortuoria
del natural. En el costado aparece la laga sangrante. Los brazos,
modclados con virtuosismo, concluyen en las manos que, car-
gadas de dolorosa tragedia, se cruzan sobre el epigastrio. Son
unas manos huesudas, expresivas, crispadas, donde se aprecian
los agujeros de los clavos. Las extremidades inferiores muestran
unos musios potentes, rodillas bien constituidas y piernas que
dejan sospechar los tendones. Los dedos de o3 ples, se mues-
tran crispados por los claves. €l rostro, de encarnadura livida
¥ piel retraida, muestra en las deprimidos Iobulos oculares los
cjos ttricamente semicerrados, s cejos arqueadas y la boca
entreabiorta tras ol Ultmo aliento... ES 13 representacidn rea-
lista, cruda, trdgica, emotiva, impactante... de un cadéver, sun
cadaver “humanamente muerto™», eén palabeas de Lspresat (3)
Es. en suma, |3 representacidén de Cristo muerto tendido sobre
el sepulero, tras sufrir 1 martirid de 1a erucifixidn y poco antes
de producirse fa Resurreccion,

Esta representacion cristolégica, tan frecuente desde ol Barroco
tras el Concilio de Trento, es fécil encontrarla en todas nues-
tras ciudades y pueblos, donde suele recibic of culto de alguna
cofradia penitencial y presidic la procesidn del Viernes Santo.
Sin embargo, el tema iconografico de Cristo yacente an &l Sante
Sepulcro, es relativamente reciente en la historla Iconogrifica
del eristanismo.

Desde sus inicos, el Cristianismo tuvo 1a necesidad de mostrar
mediante imagenas sus dogmas, créencias, ideas y hechos Fsto
generd una gran abundancia de imagenes que, como la fijacidn
de su emplaramients, astuvo siempre determinada por su fi-
nalidad. De este modo, b iconografia siempre estuvo en estre-

cha relacion con |3 Fturgia; en unos casos, crea el ambiente, el
marco en el que so desarrollan (a5 coremonias, on otros, cons
ttuyen un elemento obligado, un instrumento de rito, como el
cruclfijo sobre el altar durante la misa. En este caso sus fines
s00 los mismos que los de 1a propia liturgia: un lin latredtico, de
adoracion (latria) que pretende rendir homenaje de adoracidn
a Dios y 8 105 santos y un fin sotérico, de salvacidn (soter) que
propone dustrar a los cristianos en la fe y excitar su devocidn. De
este modo, |3 iconogralia cristians puede dividirse en tres gran-
des sectores, Por un fado tenemos las imdgenes de decoracidn,
aquellas que embellecen &l templo y crean un ambiente propl-
cio. Por otro, las imdgenes didacticas o de llustracidn, aquellas
que presentan los contenidos de s fe y de las tradiciones religio-
s3s para adoctrinar 3 los creyentes, en muchos ¢asos lletrados v,
por ultimo, las imagenes de culto, aquellas destinadas a concen-
trar I3 piedad y mover a la oracidn 3l poner ante los ojos del cre-
yente una figura que o5 evocacién de Dios 0 de personas santas.
Toda esta creacidn iconogrifico, estuvo slempre sujeta a dos
principios basicas: ol primero de ellos es la fidehdad 3 la doctri-
na cristiana, por ello, corresponde 3 103 tedlogos v a la jerarquia
inspirar y autorizar las imdgenes que han de ser colocadas en los
templos y 2 los artistas ¢jecutarias segun su propia inspiracion
y recursos. El segundo es la inteligibilidad para los fieles, esto
hace que cuando es preciso transcribir lo sobrenatural a imé-
genes asequibles a los sentidos humanos, sea necesario acudic
@ convencionalismos aceptados por todos, como |a representa-
cién do los dngeles como sores alados o @l Espiritu Santa como
una paloma, y que cuando se representa a personajes que han
tenido existencia humana pero de los cuales no pademos tenar
imagenes fdedignas como Cristo, 1a Virgen, los apdstoles..., s¢
creen tipos y atributos, como las llaves de San Pedro, que se
fjaron en su dia en 1a iconografia y son reconocidos 2 10 large
de los tiempos.

De as5te modo, 3 ko largo de la histeria, el cristianismo fue Hjando
sus tipos y temas lconogrédficos que, con las alteracionas proplas
de cada estilo y €poca, han llegado hasta nosctres en un inmen-
so “depésito kconogrifico”, enriquecido constantemente por las
circunstancias historicas y culturales, y por las aportaciones de
aguelios aspectos de 1a fe en los que se queria incidir en cada
momento. En esta larga histona de dos mil anos, 1a representa-
cidn de Cristo yacente en ¢l Santo Sepulcro tardd muchos siglos
en aparecer, como ya se ha dicho. No serd hasta linales de la
£dad Media cuando, mayoritariamente ligado a escenas de ca-
récter didictico o funerario, este tema adquiera un cierto desa-
rrollo, y hasta el Barroco cuando, ligado generalmente al culta
de las cofradias, adquiera 13 profusion que hoy CONoCemos,
Cbviamenta la muerte de Cristo, como acontecimienta salvifica
fundamental de la fe, estuvo siempre presente en el arte cristia-
no, pere lo hizo de manera muy diferents on cada épaca,

En sus comienzos, el crisbanismo, nacido en el seno de una re-
ligién y cultura “alconia” que repudiaba la represemacién de



la Divinidad mediante imigenes, no sintid |s necesidad de re-
presentaciones iconogrificas, pero su pronta extension sobre
el Imperio Romano y su aculturacion en o mundo clisico hizo
aparecer, an tempranas fechas, 1as primeras Imagenes que mos-
traban los contenidos de la nueva fe, En ellas, el peso de la origi-
naria tradicién judaica “alednica”, 1a pobrera y falta de recursos
de las primeras comunidades cristianas y 1a persecucion a la que
estaban sometidas por Roma, obligd a réprésentacionss muy
simples y “cripticas”, pero cargadas de enorme significado. Asi,
los primeros cristianos no tuvieron otra posibilidad que 2 de
acudir a 3 formas y técnicas srtisticas que estaban 3 su alcan-
ce, las cuales no eran otras que las del paganismo, y dotarlas de
una interpretacion cristiana de ficl comprension para los fieles
pere oculta 3 los paganos. De este modo, &l "Cridforo”, popular
estatua cdsica de un hombre que Peva un cordero sobre sus
hombros, se convirtid en el “Cristéforo”; Jesis como Buen Pas-
tor. Un simple cordero representard a Jesus como victima re-
dentora. £l cordero sord pues, |a primera representacion de 1y
Pasién y muerte de Cristo.

Pero sin duda, durante 103 tres primeres siglos de cristianismo,
la iconografia cristoldgica se centro en &l pez y el "erismén®. £l
pei no es olra cosa gue un sencillo acrdstico griego extraido de
las iniclales de la frase Jesds Cristo Hijo de Dios y Salvador =
IXOVE, que en griego significa pez, de modo que la representa-
cidn de un pez para los cristianos evocaba al Salvador, al tempo
que pasaba desapercibide para los pagancs, Lo mismo sucede
con ¢l “ericmén”, monograma del nombre de Cristo formado por
sus primeras tres letras en griego. Su esquema consiste en la su-
perpasicién de 1as letras X (i), P (r0) & | (iota). Con frecuencia, a
izquierda y derecha aparecen las letras A {alfa) y 0 (omega), pris
mera y ditima letras del alfabeto griego, atributo divino, coma
principio y fin, El "trismodn” se prolongd en el arte bizantino y en
occldente se recuperd con ¢f romanico, perpetudndose desde
entonces como emblema cristologico.

Con cl Edicto de Mildn de 313, la Iglesia alcanzd la libertad reli-
ghosa y comenzd 13 construccion de templos, cuyos muros ofre-
cleron amplins espacios para adoctrinar en la fe mediante la pin-
tura y el mosaico. En ellos, se transcribleron de una forma muy
diddcrica una gran variedad de temas inspirados directamente
en los textos sagrados. Es en este momento, cuando aparece
por primera vez el que serd el principal simbolo del cristanis.
mo y 13 primera evocacion directa de 1a muerte y Resurreccidn
de Cristo: la cruz, La cruz paleocristiana se disefia ¢n oro v pie:
0ras preciosas, porque s una cruz triunfal, de victoria, por eso
s¢ presenta desnuda, sin Jesds clavado en ella. €5 Ja cruz como
Simbalo de 18 victoria de Cristo sobre |a muerte, mas que de la
muerte de Cristo en la cruz. No cbstante esta significacion, las
réprésantaciones de 1a crur fusron muy escasas durante este
pericdo, ya que su aceptacién per los cristianos resuitaba di-
ficultosa. Como escribid San Pablo, 1a cruz ers “escindalo para
los judios, locura para los gentiles” (I Cor. 1,23) puesto que era la
represantacion de un instrumento de tortura vigente, signo de
infamia y escarniv. Esta sensibilided, imposibilité o los aristia-
nos durante sighos reprasentar al Dios de |a vida como un Cristo
mugrto, y imitd las escenas de I3 Pasidn a pasajes como la en-
trada de Jesds en Jerusalén o Jes(s ante Pilatos, evitando los
que resultaban mds cruentos.

Nacen también con el arte paleocristiano, las primeras represens
taciones antropomorfas de Jesucristo; el primero, el apolineo
joven e imberbe, es herencia directa del mundo cldsica. Poco
después, proveniente de b parte oriental del Imperio, aporece
el Cristo siriaco; de cuerpo esbelto, moreno, con barba corta y
facciones de gran serenidad. Esta imagen de Jests, aparecerd en
NUMErosas escenas evangalicas y, con distintas adaptaciones, se
prolongara hasta nuestros dias.

A partir del siglo V el Imperio de Cccidente fue desaparecien-
do bajo los pueblos birbaros que, sin intarrumpir 13 tradicién
ionografica cristiana, poco pudieron para hacerla progresar. La
actividad fundamental se trasiadd al impeno Bizantinog, donde
continud I3 formadion de imagenes y la creacién de tipos ko-
NOEraficos nuevas hasta que, #n &l sigla VII, Ia erisis iconaclasta
interrumpld el culto 2 las imagenes, El Concllio de Nicea auto-
rizd de nuevo, 3 partir del siglo IX, 13 realizacién de imagenes,
pero las sometid 3 una estrechy vigilancia para evitar cualquier
desviacion del dogma. Se formd, asi, un arte riguroso, canénico,
que imponia un solemne hieratismo a las imdgenes y las situaba
en la mas perfecta abstraccién del espacio y del Bempo. Lsta
tendencia acabd llegando a Occidente v dic las primeras pautas
8l arte roménico. De este modo, durante &l romanico, 18 icone-
grafia sobre Cristo se desarrollé en dos temas fundamentales: €l
“Pantocrator” y El Cristo en Majestad.

El “Pantocrator” es la Imagen de Cristo sedente, en posicidn
frontal, #n actitud de bendecir y con un libro en 1a mano izquier-
da. Su figura sigue el tipo siriaco ya descrito, y se insaribe en
una "mandoria” que aisla su mundo celestial del terrenal Todo
reflejs el hieratismo y la distancia bizantinas, Esta imagen, re-
servada en escultura para los timpanos de los pdrticos de las
iglesias y en pintura para of dbside principal de los templos, se
Inspird en la visién de Cristo entronizado que descnbe San Juan
en ¢l Apocalipsis (Ap. 4-5) Es por lo tamo un Cristo glorificado,
gue recalca su naturaleza divina y apenas apunta, #n su aspecto
antropomorfo, su naturalezs humana,

Similar intencidn manifiesta el Cristo en Majestad. £5 un Cristo
en la ¢ruz, pero no muestra ni 13 realidad del suplicio ni la agonia
de la muerte; no hay en £l ningln gesto de sufrimiento huma

No © contorsién de dolor. Se trata de un Cristo que reina desde
1a cruz, convervida en ¢l trono de su triunfo. Por eso aparece
vivo, con 10s 0jos abiertos, sujeto a la cruz con cuatro clavos para
mantener su hieratismo y rigidez, vestido con 1a “tunica manica-
ta regia” ricamente decorada, y frecuentemente coronado con
corona real en lugar de espinas.

Una nuova sensibilidad nacid a finales del siglo Xit; ol platonismo
anterior cedid ante el aristotelismo, y la naturaleza y el mundo
comaenzaran a caprarse de una forma mas positiva, como <8 ma

nifiesta en San Francisco de AsEs y en 1a Hlosofia escolastica. Esta
nueva mentalidad, Iniciard en el arte gOTICo un paulating acerca-
miento hacia un naturalismo Mas atento al mundo y 2 o humano.
De este modo, las imdgenes de Cristo destinadas al culto, iniclaron
un paulating abandono del hierstismo, preccupado por recalcar su
naturaleza divina v, sin olvidarla, irdn manifestando la naturaleza
humana del Salvador. Los Crucificados s& mostrardn ahora desnu-
dos, cublertos con el pafio de pureza © “perizoma”, que en un prin.
cipio llega desde by cintura a las rodillas v que paulatinamente se
ird acortando. Presentaran la corona de espinas y evidentes signos
de sufrimiento, skendo muy frecuente & Cristo muerto con 13 ikaga
del costado sangrante. Por otra parte, ¢ recurso de wtilizar solo tres
clavos obigars a superponer un pée sobre &l olro, generando una
torsidn en o anatomia de mayor efecto dramdtico y menor rigidez.
La intencidn diddctica que 13 iconografia cristiana habia mani-
festado en la pintura mural, sustituida en los nuevos templos
por 1as vidrieras, se trasiadars shora & un nuevo elemento de
encrme proyecclidn posterior; el retablo. El retablo gdrico, es-
cuipido o pintado, y situado en las iglesias tras el altar, combina
I3 modatidad iconogrifica diddctica con |a de culto, pues reserva
su centro a 13 Imagen titular que alli ko recibe, generalmente 1a
Virgen Marfa, mientras dispone en el resto mditiples escenas
Narrativas de enorme intencidn dudactica. En estos retablos se
desarroliaran dos motivos que, aunque surgidos timidamente
én &l arte Bizantino y romanico, adquieren ahora una importan-
cla creciente y que nos Interesan particularmente; ef Calvario,



situado generalmente en la parte central mas alta del retablo
y la “imago pietatis™ situada por lo comin en 2l centro de 13
predela,

£l Calvano es la representacidn da Cristo crucficado junto 8 Is Vir
gen y San Juan, y constituye el centro del ciclo de la Pasidn que, en
MUChas OCASIONES, S8 NAITA en &1 Propio retablo. La representacion
del Calvario fue adquiriendo, con el paso del tempo, mayor naty-
ralismo, dramatisma, desarrolio y protagonismo

L3 "imago pietatis” es la representacidn mistica de b Pasion de
Cristo, s su simbolo y resumen; Cristo suele aparecer en ple,
desnudo, con s llagas y. muchas veces, ssomdndose desde
dentro del sepulcro. Con frecuencia le acompanan los “impro-
perios” 0 atributos de la Pasidn, En los retablos géticos ocupa el
centro de la predela, situdndose asi ante 105 0)0s del celebrante
en el momento de la consagracion.

Relacionada con Ia “imago pietatis” surge Ia representacién del
“Ecte Homo"; palabras de Pillatos al presentar ante el pueblo
a Jesds maltratado. (In. 19, 5) Se trata de una imagen de culs
10 para la comtemplacidn de la Pasidn, Cristo aparece Magelado,
ensangrentado, con |y corona de espinas sobre 1a caber), las
mangs atadas y entre ellas una cafla como cetro, ¥ cublerta su
desnude? por un lienzo de color pirpura. Aqui, la realeza dwing
del "Cristo Majestad” rominico ha dado paso a la representa-
cion de la doliente humanidad de Jesds en la Pasidn Redentora.
La alta mortalidad que las epidemias de peste negra ccasiona-
ron durante el siglo X1V, hizo que los cristlanos, quiza huscando
consuelo de su triste entorno, volvieran ahora 1os jos con mds
intensidad hacia la muerte del Redentor. Proliferd entonces la
representacidon de Ia muerte de Cristo, bien en 3 ¢ruz, bien en
Ios brazos de la Madre (la Pirdad) o bien en la representacion
del Santo Entierro, cada ver més frecuente, Floredieron asi los
“Macstros de 3 PasiSn” que mostraron su arte en pinturas, es-
culturas y retablos. Con ellos nacid el terna del Santo Entierro
qQue representaba el entierro de Cristo, frecuentemente tendido
en el suelo y rodeado de |a Virgen, San Juan y 10s santos varones
y mujeres. Generalmente este tema se desarrolld en relacidn a
capillas funerarias de fa nobleza o 12 burguesia, Paralelamente,
entre el pucblo surgieron nuevas devoclones relativas a la Pa-
$idn, como Iy devecion a los dolores de 1a Virgen, 3 las llagas
de Cristo, a su Preclosisima Sangre o a la Santa Cruz. Con ellas,
aparecieron nuevas coftradias que, independientes de las gre-
miales, centraron su actividad en la caridad, el culto y las pro.
cesiones. Las cofradias y procesiones dedicadas a 1a Pasién en
Semand Santa comenzaron 3 requerlr imagenes para su culto;
El "Ecce Homo" o 105 crucificados comenzaron a ser mucho mas
frecuentes,

A esto debemos afiadir Ia actividad de las cruzadas que, con ol
fin de liberar Tierra Santa del dominio musulman, pusieron en
contacto la Cristiandad occidental con los lugares y escenarios
donde se habla desarrollado la vida, pasidn, muerte y resurrecs
cidn del Sefior Para tal fin, nacieron las distintas 6rdenes de
cabalieria, como la del 5anto Sepulcro de Jerusalén, que tuvo
como principal objetive defender el sepulcro donde ef caddver
de Jasis habla sido depositado y donde se habdis producido s
Resurreccidn, Estas drdenes religiosas, potenciaron por Europa
I8 devocidn hacis 103 misterios de 1a Pasidn y Muerte de Cristo,
en muchas ocasiones a través de las religulas que conseguian en
sus campafias, La recepcion de estas reliquias motivd la creacidn
ode obras de arte para acogerias y rendirles ¢f debido culto, lo cual
hizo crecer el repertono kKonografico, sobre todo en o relativo a la
Pasidn de Cristo. En mi opinidn, la Sibana Santa conservada en Tu
rin, probablemente traida en el siglo XIV por 105 Templarios desde
Constantinopla a Frandia, tuvo mucho que ver en el desarrcilo de la
iconogratia del Cristo Yacente.

Buen ejemplo de ello puede ser, ya en el Renacimiento, el *Des.

censo de b aue”, del miniaturista venedano Giulio Clovio, que
MUEstra 5 Jesus envueito én una ssbana similar 3 13 de Turin,
representada en la parte alta de 1a pintura. Clovio representa
8 Cristo tendido en I s8bana con las mancs cruzadas sobre el
pafio de pureza, la derecha sobre la izquierda, al tempo que los
santos varones se disponen a cubririo, Parecida disposicidn pre-
senta el Cristo yacente de Jos gravados de El Bosco. Imdgenes
similares del Cristo Yacente comenzaron a sustituir a 13 “ima-
go pictatis” de kas predelas de los retablos, como el impactante
“Cristo muerto en 1a tumba® de Hans Holbein, el joven, fechado
hacla 1521 y gque en este caso muestra los brazos extendidos en
paralelo al cuerpo.

Las escenas del Santo Entlerro, nacidas como hemos visto a fi

nales del gotico, alcanzaron con ¢f Renacimiento un enorme de-
sarrollo y comenzaron a llenar capiilas funerarias, tanto en pin

tura como en escultura. £n Italia tuvieron fortuna 1as esculturas
realizadas en terracotd, como 1a escend del “ilanto sobre Cristo
Muerto” de Guido Mazzonl, que muestra a Cristo tendido en el
suclo con una disposicion similar a la de Clovio. En Alemania se
tendid mas a 1 disposicion de Cristo con 103 brazos tendidos en
paralelo al cuerpo, al modo de Hans Holbein, el joven. En todos
ellos, el Renacimiento, lejanos ya los tiempos del escindalo que
suponia la cruz, propiciaba un mayor acercamiento a la natura-
leza humana de Cristo y posibilitaba Ia representacion artistica
de |a crueldad de su Pasién y muerte y, con lo que suponia de
regreso a 1a antigiedad greco-lating, dotaba a las imdgenes de
Jesus de un canon clasico que lo convertfa en el Apolo cristiano
y buscaba en su desnuder, bien en la cruz 6 bien en el sepulcro,
la realizacidn de una perfecta anatomia.

En Espadia los grupos escultdricos representando el Santo Entle-
1o, se introdujeron 3 principios del siglo XVI bajo | influencia
de los realizades en italia, Francia o Alemania. Uno de 1os mas
interesantes es el realizado por Martin Diez de Listzolo hacia
1539 para la Catedral de Tarrasa. Encargado y costeado por 103
fieles, éstos dispusieron que se colocara en la capilla de Nuestra
Sefiora del Rosario spara que fuera venerada y honrada y cada
wnQ pudiera cumplir y hacer sus devociones cada diav, (4) Es por
lo tanto, una imagen de culto ajena a lo funerario. Interesants
resulta también el Santo Entierro de Juan de Juni, realizado en
1545 para una capilla funeraria y conservado hoy en el Museo
Nacional de Escultura de Valladolid.

De esta época serian 105 primeros Cristns yacentes exentos, 5
decir, imagenes de Cristo que, separados de toda su compaiia,
aparecen s0los en el sepulcro. Uno de los mds interesantes, fe-
chado en 1552, se encuentra en el Monasterio de la Resurrec-
cién de Zaragoza, perteneciente a las Canonesas de la Orden
del Santo Sepulcro, orden auspiciada en la Edad Media por los
Caballeros del Santo Sepulcre. El yacente de Zaragoza muestra
una estrecha relacion con la imagen que aparece en la Sdbana
de Turin, como bien ha puesto de manifiesto raulio Manzane
Martin, (5] bien porque su desconocido autor conociese direcs
tamente [a citada sibana o bien, mas probablemente, porque
tuvo presente alguna de las muchas copias que de la Ssbana de
Turin realizaron sus propictarios, 10s Duques de Sabaya, y que
regalaron a 1os peregrincs de relieve social o eclesidstico que
acudian a Turin. Domenico Leone, estudid y describld las coplas
existentes en Espadia. (6)

Este Cristo, tallado en madera, presenta las mismas medidas de
12 S3bana de Turin y Su cuerpo, extendido sobre la sdbana, pre-
$enta la misma disposicion, Sus manos se cruzan sobre ¢f pafio
de pureza, apoyando fa mano derecha sobre la izquierda, que
muestra los dedos notablemente extendidos, Wl y como apare-
cc en Turin. Los regueros de sangre siguen también los aprecia-
bles en la Sindone. Desconoico si existen otras tallas similares a
osta, donde su ejecuror fue fiel al madelo de la Sibana de Tu-




rin, bien por conocerla directamente © bien a través de copias,
Pero me parece probable que debid gencrarse una tipologia
muy cercana a la imagen de 1a Sindone, que el renacimiento y el
barroco adapraron a su estilo.

Pero el verdadero desarrollo de la representacidn de Cristo
MUErto en ¢l sepulcro se produjo con el barroco en el siglo XViI,
y 10 hizo en gran medida de la mano de aquellas cofradias naci-
das en ol siglo XIV, que ahora realizaron o renovaron sus Imige-
nes 3l amparo de lo dispuesto en el Concilio de Trento y de una
nuecva espiritualidad y mentalidad cultural.

El Concilio de Trento, en su decreto sobre las imdgenes, tomd
en consideracién el are y, de un modo como & iglesia no 1o habia
hecho desde el sigho XIIl, programd los temas v en gran parte condi-
clond las formas. aPara la obra reformisza que <@ pretendia, ol arte
constitula un Instrumento de capital importancia. El arte debia ins-
truir al pueblo, confirmarie en su adhesidn a ka fe, y estimularica la
Practica de 1a moral cristiana. El arte debia excitarle 3 amar y servir
2 Dios, debia prevenirie contra los errores de [a herejia, debia ser
didsctico y seductor para inducirlo en el caming de 1 salvaciény,
(7) Para ello e arte debla ante todo conquistar su atencidn, cautivar
su mirada, asombrario. ..

La mentalidad cuttural del siglo XVH e50aM0! estuvo, Ccomo Lodos
los aspectos de la vida, impregnada de una profunda religlost-
dad, que en arte llevd a 1s basqueds de un reslismo emotivo y
de una teatralidad impactante y espectacular, que buscaba mo-
tvar (a fe y I8 devecidn,

Bajo estas condiciones, 35 cofradias penitenclales comenzaron
8 cemandar imigenes pars el culto en sus capillas y para sus
cortejos procesionales. Se desarrollaron de este modo los dis-
fintos “pasos”, que a través de una imagen o un grupo de ellas,
evocaban los distintos momentos y personajes de la Pasidn, Es-
pafia enterd se lend de e4%3s representaciones de Semana San-
2. Uno de ellos fue el Cristo yacente en el Santo Sepulcro, bien
formando la escena del Santo Entierro, rodeado de los santos
personajes, bien de forma exenta,

Fue Gregorio Farndnder quidn mas popularizd este Gitmo. Sus
yacentes muestran a Jesds tendido sobre una sébana con los
brazos en paralelo al cuerpo, con una refinada, realista y estu-
diada anatomia, con una policromia limpia y viva, de encarna-
cién amarillenta y con un patérico y emorivo rictus. En Andalucia
¢l tipo Jo definid en Sevilla Juan de Mesa, aventajado v cerca-
no discipulo de Martinez Montafids, sus yacentes, totaiments
exentos, muestran una correctisima anatomia de modelado va-
liente y crudo, con los brazos también desfallecidos y eaidos a
los costados del cuerpo, eapresividad en los rostros mediante ls
contraceidn de las cejas, policromia de encarnadura mas oscura
y ciertas concesiones barrocas en los volomenes del pafio de
purezd o en los bucles y rizos de los cabelios. En Granada, des-
tacd Alonsc Cano, & quién algunos han atribuide la autoria del
Yacente de Castelldn, ya que su estilo presenta grandes similitu-
des, pero no s conoce en este autor ningun Cristo yacente que
pucda servirnos de comparacidn.

Estas tipolegias Begaron al entonces Reino de Valencia y en-
contraron una enarme difusién. La variedad mds generalizada
aserd 1a de presentar L3 Piedad como figura totalmente exenta,
completamente desnuda, salvo el “subligaculum” o lienze que
cubre 13 pelvis, con el fin de darle mas acentuado realismo, con
12 cabeza elevada ligeramente, para situar debajo un historia-
do almohaddns. (8] Uno de estos Cristos ¢s el Yacente que hoy
conserva la Cofradia de la Sangre de Castelldn. Este Cristo difie-
re de las tipologias castelland y andaluzs 3l no disponer los brazcs
siguiendo la panalela del cuerpo, sino disponiendo las mancs cru-
das sobre ¢l epigastrio, Esta disposicién, comdn en muchos yva-
contes valencianos, debid provenic segun ¢ Dr. Gased, «de los con.
tactos que tuvieron los escultores valendianos con Forment, quién

empled el mismo recurso en ¢l entierro de la Catedral de Huescar
(9) y trabajd largoes aflos en Zaragora.

Dejando a un lado las conjeturas, debemos concluir que en el mag-
nifico Cristo yacente de b Sangre, confiyen todas 1as ideas icono-
grificas que sobre la muerte de Cristo se fueron formando 3 lo lar-
£0 de [3 historia, dotando a la imagen de enorme significado.

Es 13 imagen de culto que evexa para el crevente 3l Hijo de Dios
que, hecho hombre, padecid y murid como 1al para ia salvacién
del Mundo. En sv profunda humanidad, la imagen representa
su Girmo capltulo como hombre y la cuiminacidn del ciclo de
1a Pasién, la soledad de su cuerpo muerto en el sepulcro, Pero
dste 05 también, un mamento de [a Redencian; @5 el “Descéndit
ad inféros™ del credo apostdlico, (10) mediante el cual Jesds li-
bera a los justos que le han precedido en la muerte. Y s, sobre
todo, el mormenlto previo de 1 Resurreccion, es la evocacion del
hecho cumbre del misterio pascual, de lo ocurrido en &l sepul-
oo de José de Arimates, el “surrexit Domine vere”; 13 verdadera
resurreccidn del Cuerpo crucificado y Muerto de Nuestro Sefor
Jesucristo, No en vano, «El Simbolo de los Apdstoles confiesa en
un mismo articulo el descenszo de Cristo a los infiernos y su Re-
surreccion de los muertos al tercer dia, porque es en su Pascua
donde, desde ol fondo de 1a muerte, £l hace brotar Ia vidas. (11)
Esta evocacion del hecho cumbre del misterio pascual conduce
inevitablemente a 13 vOCICion cucaristica; €5 la representacion
del Cuerpo de Cristo que bajo la advocacidn de 12 Purisima San-
gre, se dispone sobre ¢f altar pora la devocidn de los ficles. En
este sentido, no deja de ser Curoso que el Cristo Yacente que
Gregorio Ferndndez realizé para El Pardo, presente en el pecho
Junto a 1a liaga sangrante, una pequedia custodia de oro que, en
clertas solemnidades, acoge |a Eucaristia para su exposicion a
los Heles,

Por ditime, evoca el dolor y la muerte de toedo ser humano y #se
inserta en ¢l sistema simbdlico con el que la antropologia cul-
tural ha profundizade en la funcién del duelo ante la muertes,
(12} Y en este 2016, adio jubilar de 1a misericordia, el rostro del
Jesis de la Purisima Sangre que parece contener todo el dolor
del mundo, es la imagen de «lesucristo que es el rostro de a3
misericordia del Padres» (13)
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Modificaciones urbanisticas alrededor de
la Capilla de la Sangre

JOSF PRADES GARCIA

En el siglo XVI la Cofradia de la Sangre se establecio en el edificio del Hospital del final de la
calle Mayor y a medida que iba transcurriendo dicho siglo se fue pensando en el proyecto de
ampliar el local que se les habia cedido, de tal manera que Luis Revest en su articulo El Hospital
de Castellon y la Cofradia de la Sangre dice: las obras emprendidas por la Cofradia eran a lo
que se ve un tanto ambiciosas: lejos de contentarse con una modesta capllla habian levantado
una iglesia en toda regla...

ero a pesar de todo, el

espacio del que disponia la

iglesia no era del agrado de

la Cofradia porloque enuna
prohomenia celebrada en octubre
de 1575 se le asignan a la misma
un trozo de crujia entre la sacristia
que se estaba construyendo y la
esquina de Ia muralla, lugar donde
se levantaria después la Capilla del
Santo Sepulcro.

Asi pues, con este edifido se llenaba
el espacio final de la calle Mayor
junto al portal llamado del Hospital
adoptando la fachada del mismo, la
forma de recodo de la muralla,

La Ciudad va creciendo poco a poco
y van apareciendo arrabales fuera de
las muralias debido a la construccion
de casas en los caminoes de salida de
la cludad, uno de los cuales partia
del Portal del Hospital antes citado.

Con la MNegada del Gobernador
Bermiidez de Castro en el siglo XVIII
y su profunda reforma urbanistica,
desaparedieron las murallas de la
ciudad vy en su lugar se formaron
calles tan importantes como el
Descarregador de la Uenya (Plaza
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de Clavé) al norte; del Gobernador
Berm(dez de Castro, al este; de
San Joaquin, de la Salina y de la
Magdalena, al sur y plaza Nueva (del
Rey) y Pany de les Creus (englobada
en la avenida del Rey), al oeste. De
este modo, ya tenemos la calle del
Vall, llamada asi porque ocupaba el
foso de la muralla, junto a la Capilla
de la Sangre y a su vez, al otro lado,
la casa de los Feliu, la familla que
liberara a la esclava Maria Agustina
Y que, a peticién del pueblo, serd Ia
que dara nombre a Ia plaza que ha
ido credendo fuera de las murallas.
Este nombre “dard mucha guerra”
a lo largo de la historia puesto que

si antes se flamd del Toll y de los
Lavaderos Nueves, a partir del 7 de
agosto de 1727 se llamara de Maria
Agusting, después plaza de Wilson,
por un acuerdo municipal de 1919
hasta el 20 de enero de 1926 que
se cambid por el de Agustina de
Aragén y el 15 de mayo de 1931
por el de Alcalde Forcada, nombre
que se maodificara por acuerdo
de 25 de agosto de 1936 por el de
Madrid, Al finalizar la guerra cvil se
acordd nombraria como plaza del
18 de Julio volviendo a llamarse de
Marfa Agustina a partir de 1941,
no habiéndose medificado desde

entonces.

Durante la citada guerra civil fue
demolida la iglesia, asi como el
edificio de & Diputacion. A partir
de los afos dncuenta comenzd la
reconstruccion de ambos  edificios
a expensas de la Diputacidn y de
acuerdo con e Plan Municipal de
Ordenacion Urbana fue necesario
dar una nueva dimension a la calle del
Vall ya lamada de San Luks y aunque
el arquitecto reprodujo la puerta de la
antigua Capilla su superfice disminuyd
notablemente con respecto a la
ongnal que tanto habia costado de

conseguir en el siglo XV1,

También en los afos cuarenta
desaparedio la wasa de los Feliu que
ya se habia convertido, a principios
de siglo, en la sede del Sindicato
de Polida Rural, construyéndose
entonces la sede de la CNS,
cediéndose a la vez parte de su solar
para la calle.

Las distintas modificaciones urba-
nisticas recientes han consistido en
la peatonalizacién de la calle Mayor,
anteriormente, [a ordenacon del
trafico con el llamativo giro por la iz-
quierda de la plaza Maria Agustina,

Finalmente la renovacion del firme
de la propia plaza y el cambio de Ia
fuente han sido de momento, las
ultimas reformas urbanisticas.

José Prades Gardia [ +)

Cuando estdbamos pensando en
pedir su colaboradion una vez mas,
se fue de repente y en silencio.
Siempre dijo que era un “cofrade de
base”. La reedicién de este articulo
que se publico en la revista “Pasgua”
de 2004, pretende ser un homenaje
a Pepe y a otros tantos “cofrades de
base™ que trabajan desde la sombra
pory para la Cofradia.
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Apunte sobre la Mater Dolorosa

J. CAMPOS

La Religiosidad Popular abunda en imdgenes de la Virgen Maria como Mater Dolorosa.
Cubierta con enlutado manto negro, su figura es una impronta bésica en todas las tradi-
ciones populares, mucho mas alla de cuantas tienen su epicentro en las celebraciones de

la Semana Santa.

ese a lo difundido del

tcma, no contamos con

estudios sistematicos

que permitan determi-
nar con certeza los Inicios de esta
devocidn. No ha sido ficil encon-
trar documentacién suficiente
para tipificar con rigor las formas
en que ha venido fraguindose
en el contexto de |a Religiosidad
Popular. Sin embargo, la reveren-
cia debida a la Mater Dolorosa se
sobrepone como una atmdésfera
mistica a lo largo de una dilatada
historia.

Pese a todo, no cabe la menor
duda de que en Occidente la devo-
cidn a la Dolorosa encontré un es-
pacio singular desde tiempos muy
antiguos; mucho antes de gue los
rituales oficiales le ofrecieran una
codificacién litdrgica en los oficios
“De Compassione” (siglo XV), o en
el misal (desde comienzos también
del mismo siglo).

La escultura y la pintura roma-
nica y gotica recogen sentidas
muestras de la Virgen asocladas
al dolor que embarga la pasién
y muerte del Hijo. La figura de la
Madre, durante mucho tiempo,
sigue estando esenclalmente li-
gada a su postura de recogimien-
to, Inmévil y mudo, plasmado en
el Evangello de Juan o al contem-
plaria en sus ldgrimas en los ver-
s0s del Stabat Mater.

Pero el caso es que, con el paso
del tiempo, abundan formas
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populares en que la imagen de
la Virgen Dolorosa recibe culto
como tal, al margen de esceno-
grafias inspiradas en el Nuevo
Testamento. Segun parece, esta
modalidad comienza un auge as-
cendente a partir del Concilio de
Trento. Sus directrices preconizan
la importancia de los sentimientos
como vehiculo de experiencias re-
ligiosas. Con ello, todas las facetas
del arte tienden a una mayor exc
tacion de la sensibilidad.

En este contexto, la Semana San-
ta adquiere un auge singular y
comienza a inundar las calles con
representaciones patéticas de la
Pasién. Todo forma parte de una
gran escenificaciéon cuyo fin es
agitar las almas; conmover, rom-
per el corazdn para sentir una so-
lidaridad mas visceral con la obra
redentora de |a Pasidn. La imagen
de Maria enlutada, cubierta por
Negros mantos que son ancestral
simbolo del dolor asociado a la
muerte, se yergue con el corazén
traspasado por la espada que Si

meodn profetiza en la puerta del
templo; espada que es, seglin
parece, progresiva revelacion
gue Dios hace de la suerte de su
Hijo; espada que penetrando en
Maria le hara sufrir; espada que
en la tradicion posterior serd asu-
mida como signo pldstico de los
dolores sufridos por la Madre del
Redentor y representada luego
en nimero de slete pufiales cla-
vados en su corazén,

El misterio de la participacién de
la Virgen, como Mater Dolorosa,
en la Pasién de Cristo es proba
blemente el episodio que con el
paso del tiempo encontrd un eco
mas sentido y dilatado en la Re
ligiosidad Popular, en mditiples
ejercicios litdrgicos, en relacion
con otros hitos que jalonan las
celebraciones del calendario cris
tiano. El papa Pablo VI redimen
sionaba su significado con estas
palabras: “Ella, asociada a Cristo,
desarrolla todas sus capacidades
y responsabilidades humanas,
hasta llegar a ser la Nueva Eva
junto al nuevo Addn.(...) El miste-
rio de la Mater Dolorosa, leido en
relaclén con Cristo y con la Igle-
sla, se conclerte en experiencia
vital para el ¢ristiano, no sélo res-
pecto al conocimiento de la his-
toria salvifica, sino como fuente
singular de consuelo y esperanza
para su vida cotidiana”,

¢
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Misioneros espafioles en Sierra Leona:
pobreza, querra, malaria y ébola

MARINAY PAULA GUZMAN

Sierra Leona, es un pequefio estado africano situado en el Africa Ecuatorial. Con 71.621 ki-
lémetros cuadrados y unos 5.130.000 habitantes; en esta repablica nacen cada afio unos 43
nifios/as por cada mil habitantes y aunque cada afio mueren 22 personas por cada mil, en la
mortalidad infantil las cifras se disparan y alcanzan los 156 nifios/as por cada mil nacidos.

a esperanza de vida en
Sierra Leona ronda los 47
afios y el 45 % de la po-
blacidn tiene menos de
15 afos y es mayoritariamente
rural. La renta per cipita es de
768 dolares anuales: un 76% no
llega a los 2 délares diarios. Hay
un 61% de analfabetos entre los
mayores de 15 afos. El nume-
ro de médicos por cada 10.000
habitantes es inferior a uno, su
balanza de pagos es negativa, no
hay crecimiento econdmico...

Pero sl ha habido recientemente
guerra y ébola, y aunque afortu-
nadamente hoy parece que ya no
existen, lo que sigue habiendo es
pobreza y malaria. Sierra Leona

es uno de los estados mas pobres
del mundo,

Frente a esta situacion, Espaiia,
que es casi slete veces mayor en
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extension y multiplica por nueve
la poblacidn de Sierra Leona, tiene
una natalidad muy inferior, 14 na-
cimientos por cada mil habitantes
al aflo, una mortalidad del 8 por
mil y una mortalidad infantil del
6’3 por mil nifios naados, siendo
la esperanza de vida de 79 afios.. La
poblacion espanola es en un 77 por
den urbana y la renta per capita es
de 29.545 ddlares. Sin analfabetos,
en Espaia hay 33 médicos por cada
10.000h...

La Guerra CiMil comenzd en Slerra
Leona en 1991: el pais se divide en
uNOs catorce grupos étnicos y la cau-
sa del enfrentamiento fue que algu-
nas tribus controlaban la principal
riqueza del estado: los diamantes...
El conflicto pasd a ser conocido por
las numMerosas masacres, amputa-
ciones de miembros, el uso masivo
de nifos-soldados y el trifico de dia-
mantes de sangre como método de
financiacion de las fuerzas rebeldes.
Los diamantes de sangre son los 0b-
tenidos mediante el uso de esclavos
0 de personas en régimen de se-
miesclavitud. Tras la intervencién de
fuerzas de paz de la ONU y del Reino
Unido se derrotd a los rebeldes y en
2009 <e dedard el fin de las hostili-
dades.

A pesar del fin de la guerra los
problemas socioecondmicos que
la provocaron siguen presentes:
la pobreza y la enfermedad.

Tristemente, Sierra leona fue
portada en la prensa este Ultimo
afio por la importante epidemia
de ébola que se origind en 2014y
conmociond a Espaia en 2015, al
repatriar a los misioneros espa
fioles y en especial al sacerdote y
meédico Manuel Garcia Viejo.

Fl ébola es una enfermedad pro-
vocada por un virus, (agente in-
feccioso que necesita una ¢élula
de otro organismo para multipli
carse). £s una enfermedad muy
grave, a menudo mortal. Se suele
encontrar en algunas aldeas afri-
canas. Este virus se transmite de
animales a hombres y de perso
na a persona, por lo que es muy
dificil de controlar y acabar con
él. £l ébola se caracteriza por la
fiebre, la debilidad y los dolores
musculares, afectando dérgancs
importantes como los pulmones
y rinones. Todavia no hay una
vacuna disponible para esta en-
fermedad. Se estan estudiando
varias, pero ninguna esta dispo-
nible, ni siquiera para realizar es-
tudios clinicos.
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Sin embargo la enfermedad que
mas afecta a los sierralecneses
es 1a malaria, que sigue presente
en gran parte de Africa y zonas
tropicales de otros continentes,
La malaria es una enfermedad
provocada por un parasito, (or-
ganismo que vive a costa de otro
Organismo de otra especie) y se
transmite medlante |a picadura
de un mosquito. Es una enferme-
dad muy dificil de controlar ya que
es imposible acabar con todos
los mosquitos. Es potencialmente
mortal, sobre todo en Africa, don-
de no hay recursos. Provoca fie-
bre, escalofrios, vémitos.

Un objetivo prioritario de la OMS
(Organizacion Mundial de la Sa
lud) es acabar con la malaria en
el mundo. Para ello se precisa
luchar contra la enfermedad de
diversas maneras:

1, Combatir el mosquito me-
diante mosquiteras, insecticidas...
2. Prevencion con antibiot-
cos a las poblaciones en riesgo.
3 Vacuna que saldra a la
venta a principios del 2017 para
proteger (Gnicamente) a los ni-
fios africanos.

La OMS espera que se pueda re-
ducir la malaria e incluso desapa-
recer en los proximos anos.

BN COFRADIA DE LA SANGRE

Las Misioneras Clarisas del San-
tisimo Sacramento es una con-
gregacién fundada por la Beata
M2 Inés Teresa Arias Fspinosa en
1945 en Cuernavaca, México. Las
Misioneras Clarisas trabajan en
clinicas y dispensarios, organizan
catequesis, grupos de jévenes,
guarderias y colegios, tienen re-
sidencias universitarias, casas de
Ejercicios Espirituales, misiones
ad gentes etc. Podemos encon-
trarlas en México, Costa Rica,
Argentina, Estados Unidos, Fspa-
Aa, Italia, Irlanda, Rusia, Japdn,
Corea, Indonesia, Sierra Leona,
Nigeria e India.

En Sierra Leona las herma-
nas clarisas tienen un peque-
fo dispensario, que atlende a
los enfermos que van llegando
siempre caminando, y también
recorren los poblados cercanos
para visitar a los que no se pue-
den desplazar. Durante los me
ses de verano funciona, ademas
del centro sanitario, una escue-
la para 160 nifos.

Colabora con las hermanas cla-
risas un entusiasta voluntariado
espafiol que aprovecha sus va-
caciones para apoyarlas. Este vo-
luntariado de dwversa indole, se
ocupa sobre todo de temas sani-
tarios y educativos. Los médicos
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que van se sorprenden, pues alli
se trabaja de manera muy distin-
ta a como se hace en los centros
sanitarios y hospitales espafio-
les: alli no se hacen prucbas
diagnosticas debido a la falta
de medios técnicos, teniendo
que diagnosticar por los signos
y sintomas que presentan los
enfermos. El trato humano y el
contacto con estos enfermos
hace que se les coja carifio y los
voluntarios se van enamorando
de estas gentes...

Todos los voluntarios a su regreso
coinciden en que la "experiencia
es Unica y muy profunda”, dicen
que “en lo poco que han dado
han recibido muchisimo mas”,
comprenden mejor a Africa y a
los sierraleoneses...

La Hermana Patricia que perte-
nece a la orden de las Misioneras
Clansas es una médico castello
nense que estudié en la Univer-
sidad de Navarra y se licencio
en 1997, Fue en Pamplona don-
de conocié a esta congregacién
y encontré su vocacion. Desde
hace cuatro afos vive en Sierra
Leona en "Mile 91",

La hermana Paty, como allf 1a co-
nocen, destacaba en 2014 el caos
derivado de |a epidemia de ébola:
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- “hay mucho, mucho pa-
nico..La gente cree cualquier
rumor. Dicen que es un virus su-
ministrado por el hombre blanco
para diezmar la poblacién. No
quieren ir a los hospitales por
nada del mundo. iLos nifos se
mueren de malaria por la calle!”.
- “Hemos pasado de aten-
der a cincuenta personas cada
dia a cuatro o cinco...El otro dia
casi se muere una mujer en una
casa, estaba muy enferma. Su
familia lloraba a su alrededor
creyendo que tenfa el ébola..y
no era mas que una diarrea, Le
dimos medicacién y en cuestién
de horas estaba perfecta. Es el
miedo lo que les mata”

Ante la enfermedad el Goblerno
decretdé “un dia de oracion” y el
“toque de queda” a partir de las
19 horas...kn el aire se respiraba
el miedo. La crisis del ébola evi-
dencié un problema fundamen-
tal de Sierra Leona: la precaria
educacidn. Asl afirmaba la her-
mana Patricia; “Es por eso gue se
creen cualquier rumor. Temen a
los doctores porque piensan que
les matan con una inyeccion; re-
curren a los chamanes, a la medi
cina tradicional para intentar cu-
rar cualquier enfermedad. Hace
unas semanas incluso apedrea-
ron a los empleados del centro
hospitalario fundado por Médi-
¢os sin Fronteras...”

Ya en julio de 2015 la hermana
Patricia protagonizd un articulo
en “El Mundo” que destacaba el
sufrimiento que los misioneros
vivieron de cerca al ver morir ante
SuS 0jos centenares de personas.
Explicaba que el religioso Manuel
Garcia Viejo, a quien conocia per-
sonalmente, se pudo contaglar

en el quiréfano porque “cesd la
cuarentena en el hospital”. A tra-
vés de llamadas telefénicas el reli-
gioso iba contando a las hermanas
clarisas como se encontraba y en
un primer momento pensaron que
era malaria, sin embargo “una vez
se tomd el tratamiento de la mala-
ria y a los tres dias no se encontrd
bien, supimos que se habia conta-
giado de ébola”,

Ante la polémica repatriacion de
los dos religiosos espafioles que
fallecieron la hermana Patricia
afirmd que “si en Espafia hay po-
cas esperanzas, alli hay menos...
Yo los hubiera repatriado tam-
bién, otra cosa es que como mi-
sionero quieras estar alli, pero no
era lo mds prudente. {Qué vas a
hacer?, éDecirles gue se apaiien?
Alli no hay nada” ...

Comentaba el boom mediitico
qué significd el caso de contagio
de Teresa Romero, “Todo se ha
centrado aqui, cuando la alarma
real es alld". Este caso evidencia
que 13 alarma scaal salta por un
solo case en Espafia, cuando en
Sierra Leona y otros paises africa-
nos moria desde el afio anterior
muchisima gente. "Los valores hu-
manos en Europa se han perdido y
es que Africa tiene més que darle
a Europa gue Europa a Africa” afir-
maba la hermana Elisa, también
misionera clarisa de Mile 91.

Para la hermana Patricia el pro-
blema en Slerra Leona no era
solo el ébola, “porque sabemos
lo que hay en Sierra Leona, que
es muchisima malaria, una media
de 40 o S0 pacientes al dia, nifios
con malaria, algunos en unas
condiciones terribles, algunos
con vémitos, hay fiebre tifoidea...

No todo es ébola...”

Hoy, ya en 2016, la hermana Pa-
tricia se encuentra de nuevo en
Mile 91 y como bien dijo ella en
una entrevista realizada por el
Diario El Mundo: "Espafia es un
pais que colabora...pero las ayu-
das son muy lentas”. Sin embargo
fruto de la colaboracion espano-
la, a finales de 2015 llegaron a
Mile 91 placas solares, baterias
energéticas, comida y medica-
cian, El envio de la ayuda no fue
facil, desde Espafa se organiza-
ron NUMPErnsns eventos para re-
caudar el dinero, se pidid ayuda
a varias ONG’s y tras mucho es-
fuerzo, se llené un camidn con
lo necesario. Los problemas no
finalizaron ahi, cuando el camién
llegé a Sierra Leona, embarran-
c6 en los caminos hacla Mile 91,
pero los sierraleoneses se pusie-
ron en marcha rapidamente,

Las placas solares ya se han Ins-
talado. Aheora el dispensario tie-
ne la energia suficiente para sus
aparatos electrénicos durante
mas horas del dia.

Las hermanas clarisas contindan
¢on su labor en ese pequefio rin-
cén africano. Desde su escuela
de verano para los mds peque-
fios, la ambulancia nueva, el re-
cientemente adquirido ecégrafo
y pasando por la pequeia botica
proporcionan ayuda y esperanza
al pueblo sierraleonés,

Asi mismo, desde aqui segui-
remos intentando ayudarlas a
conseguir aquello que necesiten
para mejorar la vida de todas
£53s personas.
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Semana Santa en la provincia

Moncofar

JESUS VILAR VILAR
Pérroco de Moncofa

Folografias: Roberto Boix Lacomba

gﬂﬂ;

Al acercarnos a la Fiesta de las fiestas que es la Pascua de Jesucristo agradezco a D. Miguel
Simén que, como parroco de Santa Maria, me ofreciese la oportunidad de predicar en
la celebracién del cuarto dia del Quinario y a M? Teresa Giner que, en representacion de
los clavarios, me pidiese este articulo sobre la Semana Santa en Moncofa. Los dos me
han dado este afio 2016 la oportunidad de participar al mismo tiempo y de manera tan
especial, como cofrade y como parroco de santa M2 Magdalena de Moncofa, en la vida
de nuestra M. |. Cofradia de la Purisima Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo. Es para mi un
verdadero regalo poder dirigirme a vosotros, mis hermanos cofrades, en este Afo Santo

de la Misericordia.

omo en todas las

cofradias y parroquias,

también en la nuestra

la vida eclesial y social
gira a lo largo del afio en torno
al eje central de la Pascua. Los
cristianos de todo el mundo
celebramos a lo largo de esta
Semana el misterio central de
nuestra fe, que san Agustin lo
llamaba “el admirable triduo de
Cristo crucificado, sepultado vy
resucitado” (Epist. 55,14). Y que
tan bien se refleja en las artisticas
y devocionales imdigenes que
veneramos y en las magnificas
y tradicionales procesiones que
realizamos afo tras afo, como
nos transmitieron  nuestros
mayores y que se remontan a
muchos siglos atrds; pero que
siguen alimentando nuestra fe de
manera siempre nueva.

Puesto que me habéis pedido:
"¢Como es la Semana Santa en
Moncofa?”, os diré que tiene
un hermoso pdrtico que es el
Septenario de la Virgen de los
Dolores cantindolos cada dlia
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segln la partitura del beato José
M2 Peris, sacerdote y martir, con
hermosa mdsica y profunda letra
de alta mistica; septenario que
cada dia celebra la intencion de
una de sus clavariesas y culmina
con la Misa en honor de la Virgen
y la procesién.

El primer acto propio de la
Semana Santa es el Viacrucis que
tiene lugar por las calles de la
poblacion tras la Misa de la vigilia
del Domingo de Ramos. Cada una
de las catorce estaciones tiene
su correspondiente estandarte,
portados preferentemente por
jovenes que se preparan para la
Confirmacidn, y van precediendo
a la imagen venerable del
Santisimo Cristo de la Agonia
llevado a hombros, sin andas,
y entre antorchas. Esta imagen
es obra del escultor valenciano
Inocencio Cuesta y data de
la década de 1950, la cual es
fruto de una promesa y debe su
advocacion a la agonfa sufrida
por el joven sacerdote morellano
D. Julio Marti Guimerd, economo

de Cinctorres, durante la

persecucion religiosa de los anos
30 en Espafa, quien la sufragéd
junto con sus hermanas y la
dejé en nuestra parroquia con
Indulgencia aprobada por el Sr.
Obispo D. José Pont y Gol.




tl Domingo de Ramos tenemos
en |a bendicién de las paimas y
ramos de olivo, con multitud de
familias y nifios procesionando
desde la plaza del Pld hasta
templo parroquial, siguiendo la
celebracion ce la Misa Mayor con
participacion del Ayuntamiento.
Los ramos de olivo adornan el
presbiterio y son ofrenda de una
familia que a lo largo de cuatro
generaciones, desde los afios 20,
los ha ido aportando a la puerta
de la iglesia para que la gente se
sirviese de ellos.

Paranoalargarnosexcesivamente

os diré que merece atencion
especial el Monumento y la urna
eucaristica del Jueves Santo

que recuperamos del olvido en
2011. Es una magnifica obra de
los talleres valencianos en los
anos S0 y que, recogiendo las
suplicas del cantante Antonio
Machin, tiene también entre
sus dngeles un angelito negro.
La parte del retablo de este
monumento eucaristico estuvo
en la Concatedral de Santa
Maria con la Mare de Déu del
Lledd en las fiestas del Il Afo

Mariano de 2014, y a cuya Junta
agradecemos la restauracién
del mismo. Actualmente se
ha recuperado la escalinata
y se han restaurado todas las
partes que faltaban; quedando
definitivamente montado en una
capilia lateral y ha sido bendecido
y dedicado a “Todos los Santos,
Beatos y Martires de la DiGcesis
de Segorbe-Castellén”, siendo
este el primer altar que se ha
dedicado a todos nuestros santos
diocesanos.

La procesion del Sante Entierro,
que tiene lugar a las 22 h,
impresiona por su silencio y por
su capacidad de convocatoria,
sobre todo tratindose de un
lugar turistico. Y cuenta con los
siguientes pasos: En primer lugar
Jesus Nazareno, una hermosa
escultura de 1941 del artista
Daniel Paredes, cuyo taller

estaba en la Calle Sagunto de
Valencia. Imagen que luce la
unica pieza de nuestra Semana
Santa que se salvd tanto de la
persecucién religiosa como de la
posterior Guerra Civil, se trata de
una tinica de terciopelo de seda

morado con hermosos bordados
en oro con motivos florales y
adornos de la Pasion. Al Nazareno
le sigue el Paso del Calvario
con las imagenes del Santisimo
Cristo de la Agonla, de Inocencio
Cuesta, La Virgen al pie de la Cruz
y santa M? Magdalena, ambas
de los talleres de Olot |a primera
del ano 2000 y la segunda de los
aflos 40. Sigue el Santo Sepulcro
con una impresionante urna de
madera tallada y dorada que
guarda una imagen de Cristo
Yacente, de los talleres de Qlot.
Y cierra la procesion del Santo
Entierro el paso de la Virgen de
los Dolores, obra también de
Daniel Paredes en los anos 40,
precedida por sus Clavariesas
todas ellas en tradicional manto
de luto riguroso. La Virgen luce
suU mejor manto de terciopelo
de seda negro bordado en oro
y restaurado en 2009. Cada una
de las imagenes esta adornada
floralmente con exquisito gusto,
y las acompanan dos bandas de
bombos y tambores. Mientras
la banda de musica interpreta
las marchas apropiadas. Todas
las imagenes son propiedad de

COFRADIA DE La SANGR: I



la parroguia y en su dia fueron
regaladas por diversas familias o
agrupaciones de fieles.

Pero tiene un encanto especial
la procesion del Encuentro
con la representacién de un
Auto Sacramental, que es algo
propioyoriginalde aqui. Y tiene
tanto arraigo en el corazén de
los moncofenses que una de
sus hijas D? Sofia Isach Cands
siendo maestra de Chilches lo
hizo vivir a sus nifos y también
alli se realiza. Todo ello tiene
su origen en la Moncofa de
1920, gracias a la conjuncién y
buen hacer entre el parroco y
la sacristana, para anunciar la
gran noticia de la Resurreccion
de nuestro Sefor Jesucristo
a la feligresia a través de los
ninos de primera comunion,
y que ha perdurado hasta
nuestros dias. A ellos, al Siervo
de Dios José lgualada Vicent
-mi tio martir y predecesor-y 4
Antonia Arnau Canéds "Antonia
la Jesusa”, que compuso los
versos, el pueblo de Moncofa
les es deudor de esta peculiar
tradicidn. Estos textos aunque
guardando su estructura han
ido variando la expresién o
adaptindose con el paso del
tiempo, pero se han mantenido
también gracias a la maestra
D? Magdalena Canés Sales y su
familia durante mucho tiempo
y mas reclentemente a Tere
Guart con la cual, en 2009,
terminamos de arreglarios en
su forma actual expresando
masclaramente eldialogoentre
M? Magdalena y el Resucitado
segan el texto del Evangelio de
san Juan. La noche anterior, al
terminar la Vigilia Pascual las
Clavarlesas de la Virgen de la

BN COFRADIA D LA SANGRE

Alegria, que han cambiado su
dolor v en danza, junto con
SUs esposos que siempre les
ayudan con su colaboracidn
realizan una gran alfombra
de sal tefida de vivos colores
a lo largo de la calle mayor y
parte de la plaza de la Iglesia.
En un punto determinado
sittan un pequenic huerto
y una losa sepulcral. A la
manana siguiente todo el
gentio se aglutina a lo largo
de la alfombra, esperando que
se acerque por un extremo la
Virgen de la Alegria con manto
de seda blanco y bordado en
hilos de colores y oro, mientras
las tres nifas vestidas de M2
Magdalena, Maria Salomeé y
Maria la de Cleofés, el nifo
vestido de Angel y el nifo
vestido de hortelano se sit(lan
en sus respectivos lugares. Y
en cuanto aparece por plaza la
Sefior Resucitado y realmente
presente en la Eucaristia sobre
la carroza que lleva la Custodia
bajo palio, seguido del pérroco
el Ayuntamiento y la banda de
musica, da comienzo una de
las tradiciones mas bonitas de
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Moncofa: la Virgen le hace tres
reverencias “els acataments” y
los ninos empiezan a circular
sobre la alfombra de colores
recitando sus versos en forma
de didlogos, y echando pétalos
de rosas, que concluyen ¢on el
encuentro entre M2 Magdalena
y el Jardinero Junto al sepulcro,
gue se da a conocer como
Sefor Resucitado y le confia
a ella 1a mision de ser apéstol
de los Apodstoles. Tras [a suelta
de palomas, y con el volteo
general de campanas regresa
la procesién a la iglesia para
la celebracién de la Misa de
Pascua.

Que todo ello nos ayude 2
profundizar en el fundamento
de nuestrafeyenlaexperiencia
decisiva que la Iglesia, como
esposa unida a su Esposo,
renueva y vive cada afio.

Feliz Pascua de Resurreccion a
todos los miembros de nuestra
Cofradia, en la compafia, la
serenidad y la paz de nuestro
amado Cristo de la Sangre.
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Actualidad

Un cartel para la Semana Santa 2016

FANNY VIDAL MONFERRER

Fanny Vidal Monferrer, natural de Castellén (1971) es diplomada en Graduado Social
y ejerce como profesora de manualidades en el colegio Ntra. Sra. De la Consolacién de

Castellén,

efine a la pintura
cOMo Su gran pasioén,
heredada de su abue-
lo paterno (tallista en
madera), y a si misma como una
persona creativa y autodidacta. La
pintura es para ella un referente, la
manera de representar sus senti-
mientos y su forma de ver la vida.

Desde nifa siempre le ha gustado
pintar, cuando iba al colegio hizo

sus pinitos en I3 pintura y gano
algin que otro premio, después
se ha dedicado a la restauracion
de cuadros y antiguedades: su
imaginacidn se desborda cuando
pinta y crea objetos nuevos.

Su relacién con la cofradia co-
mienza en su juventud, cuando
sus padres fueron Mayorales In
dustriales, ya con gquince afios
procesiono vestida de negro y to-
cada con mantilla, En los dltimos
afios, como cofrade pertenecien-
te a la rama de la labranza, ha
sido dlavariesa.

El respeto por los simbolos reli-
giosos vy la liturgia vividos desde
nifa, ha formado su caracter y la
pertenencia a la cofradia repre-
senta una oportunidad de vivir
en el dia a dia el amor y |2 miseri-
cordia de Dios

Autora del cartel anunciador de
la Semana Santa 2016, en él nos
quiere transmitir el significado de
|2 pasién y del sufrimiento de Je-
Sus.

Las flores representan la pureza,
por ello en ellas estd la Virgen,
en esla ocasion como Madre
Dolorosa, porque en la flor de
la pasion se derrama el sufri-
miento y el dolor que Ella vivié
ante el sufrimiento de su Hijo.
La corola representa la corona
de espinas, sus cinco estambres
las heridas, sus pistilos los tres
clavos v los pétalos a los Apds-
toles, en contraste con la tierra
y las flores, en un cielo tormen-
toso por la muerte de Nuestro
Sefior, se encuentra
Cristo Yacente enmarcado en la
cruz de la Cofradia.

nuestro
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j Actualidad

Web de nuestra Cofradia

www.cofradiadelasangre.com

A i, 1

g 050 ;

En Enero de 2015 se planted por parte de miembros de la Muy llustre Cofradia de la
Purisima Sangre, hacer una nueva pagina Web, que recogiese los contenidos de anteriores
paginas y que tuviésemos un compromiso de ir manteniéndola a lo largo del tiempo de
manera que fuese un elemento mas para dar a conocer nuestra Cofradia , sus actos y

actividades

e desarrolla la idea y nos
ponemos en contacto
con una empresa de
disenfio informatico,
Deica, con la que comenzamos
a trabajar un boceto de pagina
que posteriormente hemos ido
adaptando a las necesidades que

También hemos pretendido que
tanto los cofrades como cualquier
olra persona tuviese acceso
directo atodos losejemplaresque
se han ido publicando a lo largo
del tiempo de la Revista Pasqua,
lo que hace mas fécil acceder a
su lectura, asi como ilustrarse

N COFRADIA DE LA SANGRE

han ido surgiendo.

Nuestro objetivo eraquela pigina
fuese una manera de darnos a
conocer tanto en nuestra ciudad
como en lugares lejancs, asi
como informar puntualmente de
los actos y actividades que se van
realizando en la Cofradia.

leyendo todos sus articulos, y
conociendo los acontecimientos

mas importantes de nuestra
Cofradia.
De igual manera habilitamos

una seccion fotogréfica para
que gqueden plasmados en fotos

En la web hemos elaborado unos
resumes histéricos de la Cofradia,
asi como de la Capilla y de las
imigenes, de tal manera que el
lector puede tener una fuente
directa de los acontecimientos
que han ido ocurriendo en la
misma.

los momentos mas importantes
que se van sucediendo, asi como
fotografias de la propia Capilla y
de sus imagenes religiosas para
que las personas que viven lejos
de aqui se hagan una idea de
COMO SOMOS.
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Otro de los apartados que hemos
habilitado es la pestafda de
“Hazte Cofrade” y “Contacto”,
para que cualquler persona
interesada, con un solo clic en
“enviar mensaje” ncs envie un

24

correo electrénico y nosotros
nos ponemos en contacto con
ella atendiendo sus peticiones.

Por otra parte estamos
satisfechos ya que la pdgina es
visitada aproximadamente por 9

personas diarias, dandonos un
total para el affo 2015, que no
fue completo, de 3209 visitas,
lo que nos deja muy ilusionados
ya que vemos el interés gue
despierta.
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También llama la atencién las nacionalidades de los usuarios visitantes, de sitios tan curiosos como puede
ser Kenia, Oman o Turquia, tal como podéis en |a tabla que adjunto

Bien es verdad que las redes
sociales como el Facebook dan
mucha agllidad e Iinformacién
sobre la Cofradia casi en tiempo
real, pero por otra parte el tener
una pagina web bien disefiada
y situada en los buscadores
hace que sea una referencla

PN COFRADIA DE LA SANGRE

2

en el mundo de la informacion
virtual, Es por ello que desde
aqui animamos a que la pdgina
sea visitada con frecuencia ya
que es0 hace que se posicione
mejor y que si tenéis material
de cualquier tipo que credis que
puede aportar contenido de

———

interés, ruego nos lo hagais llegar
através de la misma péagina o por
correo electrénico.

Juan Antonio Guzman Marti
galenus@gmail.com
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Actualidad

Restauracion de laimagen de Nuestro Sefior

en el Huerto

En Junio de 2015, la Rama de los Industriales, que tradicionalmente ha estado y estéa al
cuidado de esta imagen, decide hacer una aportacidn voluntaria entre sus componentes,
con el fin de recaudar fondos para restaurar el bastidor y las estructuras interiores de la

imagen.

i se prepara la imagen

y es trasladada a un

taller de carpinteria

donde en un breve
plazo de fiempo son sustituidas
las maderas y refuerzos que hay
en su interior.

La estructura original de 1940,
reconstruida por el escultor
castellonense Juan Bautista
Porcar, tras la destruccion de la
imagen primitiva, la mas antigua
de la Cofradia estaba seriamente
deteriorada y con la intervencion,
se ha reproducido el bastidor
original de la imagen orante de
Nuestro Senor. De esta manera
s¢ ha saneado y consolidado la
estructura de esta imagen tan
querida para los cofrades.

COFRADIA DT LA SANGRT I



Actual

Fiesta de interés turistico provincial

Era un objetivo perseguido desde hace tiempo y finalmente mediante Resolucién de 19
de febrero de 2015, del conseller de Economia, Industria, Turismo y Empleo, se otorgé la
declaracion de Fiesta de Interés Turistico Provincial de la Comunitat Valenciana a la Semana
Santa de Castellén. Dicha resolucién fue publicada en el Diario Oficial de la Generalidad
Valenciana nimero 7.478 de 4 de marzo de 2015.

a Ley 30/1992, de 26 de

noviembre, de Régimen

Jurldico de |las Administra-

ciones Publicas y Procedi-
miento Administrativo Comun, la
cual se encuentra todavia en vi
gor, establece en su articulo 52.1
que “para que produzcan efectos
juridicos las disposiciones admi-
nistrativas habrdn de publicarse
en el Diario Oficial que corres
ponda”.

dago
4 7.:1:
Semana Santa de Castelldn
p

Si bien dicha declaracion ya era
eficaz con anterloridad a la Se-
mana Santa de 2015, el hecho de
que la resolucién fuese suscep-
tible de recurso potestativo de
reposicion durante el plazo de un
mes a partir de su publicacion, o
de recurso contencioso adminis-
trativo durante el plazo de dos
meses, hizo que se demorase la
firmeza del acto administrativo.

Al margen de cuestiones juridicas
o procedimentales, es ya un he-
cho la declaracion de la Semana
Santa de Castelldn como Flesta
de Interés Turistico Pravincial de
la Comunitat Valenciana, dignifi-
carla y hacer que se conozca in-
cluso mas alla de nuestra provin-
cla, es ahora tarea de todos.
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Un ano en imagenes
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Memoria anual
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Memoria anual de la Muy llustre Cofradia
de la Purisima Sangre de Jesus

Encumplimiento de lo dispuesto en el punto 4 del articulo 23 de los Capitulos de la Cofradia,
tras la celebracion de la Eucaristia en la Capilla el pasado domingo 25 de octubre de 2015,
se procedio a la lectura por parte del Cronista de la Cofradia D. Rafael Lloret Teruel, de la
Memoria de las Actividades realizadas durante el periodo 2014-2015, en el que fueron
Clavarios actuantes, por la rama de licenciados D. Francisco Blanch y Diia. Maria Dolores
Vaquez, por la rama de labradores D. Pedro Bastida y Dfia Teresa Gasch, y por la rama de

industriales D. Rafael Quiroga y Diia. Maria Rosario Alegre.

al y ¢como ha venido

sucediéndose en anos

anteriores, nuestra Co-

fradia ha atendido las di-
ferentes invitaciones para asistir
a las celebraciones religiosas y
fiestas que se han desarrollado
en nuestra Ciudad durante este
penodo y de este modo, ha acu-
dido a:

-Festes del carrer de Sant Vicent.

Festes en honor de la Mare de
Déu del Lledo.

-Fiesta de Santa Rita.

-Procesion del Corpus.
-Procesion del Corpus, engalana-
miento de la carroza.

Fiesta de Santa Maria Magdalena.
-Fiesta de San Francisco y Santa
Clara de Asis,

-Festes de Sant Roc de la Vila.
-Festes de Sant Nicolau.
-Festes del Portal de |3 Purissima.

Festes de Sant Roc de Vora
Séquia.

-Festes del Carrer Sant Blai,
-Ofrenda de flores a la Mare de
Déu del Lledé.

BN COFRADIA DE LA SANGRE

DIA DEL COFRADE.

Fl cuarto domingo de octubre,
dia 26, se celebré el "Dia del
Cofrade”, con una misa oficiada
por el Rvdo. D. Miguel Simén
Ferrandis y después de |a misma
se procedid a la imposicion de
medallas a los nuevos cofrades,
a la lectura de la memoria de
actividades del curso anterior,
tras 1o cual se realizd una comida
de hermandad en el Hotel Intur
de nuestra Ciudad.

MISA DEL GALLO.

Lanoche del 24 dediciembre a las
24 horas, de manera excepcional,
se celebrd en la Concatedral de
Santa Maria la tradicional Misa
del Gallo, a su conclusién, los
asistentes fueron obsequiados
con pastelitos navidefos vy
moscatel como ya viene siendo
tradicional.

PRESENTACION DEL CARTEL
ANUNCIADOR DE LA SEMANA
SANTA.

El miércoles 18 de febrero, a las
18 horas, tuvo lugar en la Capilla
de la Sangre la presentacién
del cartel de la Semana Santa
2015 realizado por la ilustradora
Carolina de Mingo Lépez.

COMIENZO DE LA CUARESMA

El miércoles 18 de febrero,
se celebré el comienzo de la
Cuaresma con la celebracidén de
la Eucaristia a las 20 horas, tras la
cual se procedié a la imposicion
ce la ceniza. Todos los viernes
de Cuaresma a las 19 horas,
se celebro la Fucaristia y el Via
Crucis.

PROCESION Y SESIONES ORDI-
NARIAS DIOCESANAS.

El 7 de febrero de 2015 tuve
lugar en Segorbe el VIl Encuentro
Interdiocesano de Cofradias en
el que estuvo presente la M.
Cofradia de la Purisima Sangre.
Se ha intensificado la relacién
con la Junta Diocesana de
Cofradlias, acudlendo a las tres
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sesiones ordinarias que se han
celebrado. Este afio se celebrd
en Castellén el XXV Pregdén
Diccesano de la Semana Santa

2015 Segorbe-Castellén, que
tuvo lugar en la Parroquia
de la Santisima Trinidad,

organizado por la Hermandad
de Paz y Caridad, el dia 21 de
febrero d las 18:00 horas, la
Cofradia estuvo representada
por los clavarios actuantes. La
Procesion Diocesana también se
celebrd en Castellon organizada
por la Cofradia del Cristo de
Medinaceli el 22 de marzo de
2015, a la misma asistieron sélo
los clavarlos, pues debido a las
tiempo fue
suspendida en gran parte.

inclemencias del

30

PROCESION DE PENITENTES Y
LES TRES CAIGUDES
El domingo 8 de
2015 se celebré la procesion
penitencial, saliendo la imagen
del Cristo de Adsuara portada
por los tres clavarios hasta el
“Forn del Pla" para recibir a
los penitentes que llegan de la
Magdalena. Cabe resefar que
por la rama de los licenciados
fue portada por D. Fernando
Sanchez, debido al fallecimiento
del clavario licenciado actuante

marzo de

D. Francisco Blanch. A la llegada
de la “Torna” se realizaron las
tradicionales “Tres caigudes”,
por los nifios Joaquin Blanch (S.
Juan), Barbara Oria Masip (Virgen
Maria), Jimena Rubio Valls (Maria

de Cleofds) y Lucia Sospedra Roca
(Maria Magdalena).

SANTO QUINARIO

Se celebrd la semana del 23 al
27 de marzo, a las 19 horas, en la
Capilla de la Sangre.

SEMANA CULTURAL

Tuvo lugar la semana del 16 al
20 de marzo, con los siguientes
actos:

Martes 17 de marzo a las 20'00
horas, Revista Hablada “Pasqua”
en la Casa de la Cultura.
Miércoles 18 de marzo. Actuacién
musical en la Capilla de la Sangre
de la Coral Pentecosta (Concert
de Passié) a las 20 horas,
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patrocinado por la Fundacién
Déavalos Fletcher.

Viernes 20 de marzo. Celebracién
de la Il edicién de las 24 horas
de Oracion y del Perddn en la
Capilla de la Purisima Sangre,
desde las 20.00 horas del viernes
3 las 20:horas del sdbado 21 de
marzo.

SEMANA SANTA 2015

DOMINGO DE RAMOS

El 29 de marzo tuvo lugar la
bendicion de palmas y ramos de
olivo, procesion y celebracién
de la Eucaristia con lectura de la
Pasién del Senor. La parte musical
corrid a cargo del grupo “Els
Llauradors™, Posteriormente se
celebrd la tradicional “matissa”
en el ermitorio de la Magdalena.

JUEVES SANTO

2 de marzo. Celebracion de
la Cena del Senor, al finalizar,
exposicion del Santisimo y
Adoracién del Monumento.

VIERNES SANTO

3 de marzo. A las 800 horas se
celebrd el solemne Via Crudis
desde la Capilla de la Capillade la
Purisima Sangre hasta la Basilica
de la Mare de Déu del Lledé.

A las 17°20, celebracién de los
Oficios y Adoracion de la Crug,
procediéndose a continuacion
a la bajada de la Imagen del
Cristo Yacente, A las 1915
horas, traslado de las imégenes
a la Concatedral de Santa Maria
y a las 20'30 horas . Solemne
Procesion del Santo Entierro. Al
finalizar, comienzo de los turnos
de vela.

PPN COFRADIA DE LA SANGRE

SABADO SANTO

4 de marzo. Desde las 8'00 de la
manana, veneracién permanente
del Santo Cristo Yacente. A las
2000 horas, se procedid a la
subida del Cristo Yacente a la
urna y a la entrega de llaves a los
clavarios entrantes. A las 2300
horas, vigilia pascual,

DOMINGO DE RESURRECCION.
5 de marzo. Procesidn
del Encuentro entre la Virgen de
Pascua que sale de |a Plaza de
las Aulas hasta la Concatedral de
Santa Maria, entrando en la Plaza
Mayer por la calle Arcipreste
Balaguer y el Cristo Resucitado
que viene desde nuestra Capilla,
produciéndose el encuentro
en la Plaza Mayor a los pies del
Fadri, momento en el que suena
el himno nacional y voltean las
campanas. Tras el disparo de una
gran traca, se inicia la Procesion
de regreso a la Capilla, a cuya
llegada se celebro una Misa
Solemne por el Rvdo. D. Angel
Cumbicos, con la actuacion
musical de la coral Pentecosta.

Fueron portadores de la Imagen
de la Virgen del Amor Hermoso,
Ivéan Jiménez, Pablo Torres, Rafael
Quiroga y Santiago Quiroga,
siendo barritas los nifios Joaquin
Blanch, Pere Bastida, Carlos
Sanchez y Carlos Martinez.

ASAMBLEAS CELEBRADAS

Se celebraron las tres asambleas
ordinarias correspondientes a la
preparacién del Dia del Cofrade,
preparacién de la Procesién de
Penitentes y la del Lunes Santo,
todas ellas en el Salén de Plenos
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del Excmo. Ayuntamiento.
Previamente a ellas, se
celebraron las correspondientes
Juntas de Gobierno ordinarias
en el Salén de Reuniones de la
Diputacidn Provincial.

OTROS TEMAS DE INTERES
Serestaurdelvelodecubriciondel
Cristo Yacente que se encontraba
deformado y presentaba algunos
rotos y manchas. La restauracion
se financidé con los beneficios
obtenidos de la venta de loteria.
Los trabajos de adecuacién
del velo se realizaron en las
instalaciones del IVC+R (Penyeta
Roja), a cargo de técnicos
especializados en conservacion y
restauracion de bienes culturales
(Altea).

Asimismo se restauré la Imagen
del Cristo Yacente por parte del
IVC+R y del Departamento de
Restauracién de la Diputacion
Provincial.

DONACIONES.
Por parte de
Actuantes P dond un
sobremantel con puntilla, con
cruz bordada en dorado, un
juego de manteles para el altar
mayor compuesto por mantel
y sonbremantel con puntillas
en tono beige, asi como mantel
para el sagrario y corporal con
puntillas, todas llevan la cruz
potenzada bordada con los tres
colores representativos de los
gremios: azul, rojo y morado.

los Clavarios

N



 Programa de actos

Cuaresmay Semana Santa 2016

febrero

Viernes S de febrero.

19 horas. Inauguracion exposicién:
“Vestimentas y ornamentaciones
de la Semana Santa de Castellén”,
con la participacién de las cofradias
de Semana Santa de la Ciudad. Sala
de Exposicicnes de la Fundadidn
Davalos- Fletcher. Patrocina la
Fundacién Davalos- Fletcher.

La exposicion podrd ser visitada
del S al 14 de febrero. Horario:
laborables de 18.00 a 21.00 horas.
Sabadosy festivosde 11.002 14.00
horasy de 18.00 a2 21.00 horas.
Miércoles 10 de febrero. Miércoles
de Ceniza.

19.00 horas. Celebracion de la Santa
Misa e imposicion de la ceniza.
Miércoles 17 de febrero.

20.00 horas. Charla Cuaresmal.
Salones de Santa Maria, calle
Mayor, 41

Domingo 28 de febrero. Procesién
de Penitentes.

19.00 horas. Salida desde la Capilla
hasta el Forn del Pla, donde al
llegar la “Torna”, se realizaran “les
tres caigudes”, a continuacion,
procesion de penitentes.

Malzo

Del 7 al 11 de marzo Santo
Quinario.

Lunes 7 de Marzo.

19.45 horas. Rezo del Quinario,
a continuacién celebracién de la
Eucaristia,

Celebrante: Rvdo. D. Miguel Simén
Ferrandis.

Martes 8 de Marzo. Santo Quinario.
19.45 horas. Rezo del Quinario,

a continuacion celebracidon de la
Eucaristia.

Celebrante: Rvdo. D. Stepdn
Dolepa.

32

Miércoles 9 de Marzo.

19.45 horas. Rezo del Quinario,
a continuacion celebracion de la
Eucaristia.

Celebrante: Rvdo. D. Angel
Cumbicos Ortega.

Jueves 10 de Marzo

19.45 horas. Rezo del Quinario,
a continuacién celebracion de la
Eucaristia.

Celebrante: Rvdo. D. Jesus Vilar
Vilar

Viernes 11 de marzo.

19.45 horas. Rezo del Quinario,
a continuacion celebracion de la
Eucaristia.

Celebrante: Excmo. y Rvdmo. D.
Casimiro Lopez Llorente, Obispo
de la Dibcesis Segorbe-Castellon.
Al finalizar, exposicién del
Santisimo y comienzo de las “24
horas para el Sefior”, hasta las
20.00 horas del sdbado 12 de
marzo.

Domingo 13 de marzo.

De 11.45 a 13.00 horas. “Entra en
la Capilla” .

La Capilla permanecerd abierta
para poder visitarla

18.00 horas. Procesion Diocesana
en Vila-real.

Martes 15 de marzo.

19.30 horas. Revista hablada
“Pasqua” en el salén de actos de
la Casa de Cultura, calle Antenio
Maura, 4

Miércoles 16 de marzo.

20,00 horas. Charla Cuaresmal.
Salones de Santa Maria, calle
Mayor, 41

Jueves 17 de marzo.

20.00 horas. Concierto de musica
sacra en la Capilla de la Purisima
Sangre patrocinado por Fundacion
Davalos-Fetcher .

David Montolio (Tenor), Brass
Mass (ddo de trombones), Augusto
Belau (6rgano).

Domingo 20 de marzo.

11.00 horas. Santa Misa con la
bendicion de ramaos .

Lunes 21 de marzo.

18.00 horas. Apertura de la urna
del Cristo Yacente.

Jueves Santo 24 de marzo.,

20.00 horas. Celebracidn de la
Cena del Sefior.

Viernes Santo 25 de Marzo.

08.00 horas. Via-Crucis desde la
Capilla de la Purisima Sangre hasta
la Basllica de Lledé.

17.00 horas. Oficios.

18.00 horas. Bajada del Cnisto
Yacente.

19.00 horas. Traslado de las
imégenes a la Concatedral de
Santa Maria.

20.00 horas. Procesion del Santo
Entierro. Al llegar a la Capilla de
la Purisima Sangre, vela del Cristo
Yacente hasta las 24.00 horas.
Sabado Santo 26 de marzo.

De 08.00 a 20.00 horas turnos de
vela del Cristo Yacente

20.00 horas. Subida del Cristo
Yacente a la urna.

22.00 horas. Vigilia Pascual. A
continuacién traslado Virgen de
Pascua a la Concatedral de Santa
Marfa.

Domingo de Resurreccion 27 de
marzo,

09.30 horas. Procesidn del
Encuentro. La Imagen de Nuestro
Sefior Resucitado saldrd de la
Capilla de la Purisima Sangre
hasta la Plaza Mayor, donde al
pié del “Fadr” se encontrara con
la Virgen del Amor Hermoso. A
continuacion, procesion de regreso
a la Capilla donde se celebrard la
Santa Misa (11.00 horas).

COFRADIA DE LA SANGRE -
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